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Maschinen (nicht) verstehen
Das kollabierte Paradox in Franz Kafkas Erzahlung
In der Strafkolonie

Von ANDREA POLASCHEGG (Berlin)

ABSTRACT

Der Beitrag revidiert die verbreitete Annahme von der Unlesbarkeit der Maschi-
nenschrift in Kafkas In der Strafkolonie samt ihrer vermeintlich poetologischen Im-
plikationen. Stattdessen wird die Eigendynamik der grundlegenden ethisch-epistemo-
logische Spannung der Erzihlung nachgezeichnet, die sich im Schriftfolterprozess
verdichtet, um schliefSlich zusammen mit Maschine und Offizier zusammenzubre-
chen. Die paradoxale Poetik der Erzihlung gerit auf diese Weise in eine Schlieffung,
die Kafka mit verschiedenen Entwiirfen fiir ein alternatives Ende — letztlich erfolglos
- wieder zu 6ffnen versucht.

The article revises the wide-spread assumption of the illegibility of the mechanical
writing in Kafka’s In der Strafkolonie, including its putative poetic implications.
Breaking with this tradition, the paper outlines the momentum of tension between
ethics and epistemology governing the entire novel. This tension finds itself com-
pressed into the process of writing torture that in the end is to be annihilated through
the machine’s implosion and the officer’s death. Lifting this tension, however, causes
the novel’s own determinant paradoxical poetics to reach a crucial point of standstill,
which is why Kafka himself has made so many efforts to devise an alternative ending
to his novel.

Man mochte Walter Benjamin beinahe beneiden um die Moglichkeit, im
Jahre 1934 die folgenden Sitze uber Kafka noch als tatsiachlich neue Er-
kenntnis zu prisentieren:

Die Grenze des Verstehens hat sich ihm auf Schritt und Tritt aufgedringt. Und gern
driangt er sie andern auf. [...] Kafka verfugt uber eine seltene Kraft, sich Gleichnisse
zu schaffen. Trotzdem erschopft er sich in dem, was deutbar ist, niemals, hat vielmehr
alle erdenklichen Vorkehrungen gegen die Auslegung seiner Texte getroffen.!

Heute dagegen pfeifen dieses Wissen um Kafkas kalkulierte Unverstiand-
lichkeit die Spatzen von simtlichen Dichern, innerhalb wie auflerhalb der
Literaturwissenschaft. Den letzten Zweifel am common sense-Status der
Kafkaschen Enigmatik hat schliefflich das jiingst erschienene Album Das
Original des Altdeutschrockers Heinz Rudolf Kunze ausgerdumt, dessen
Hommage an Kafka — »K.« betitelt — mit den Worten beginnt »Es ist ein

! Walter Benjamin, »Franz Kafka. Zur zehnten Wiederkehr seines Todestages«, in:
Hermann Schweppenhiuser (Hrsg.), Benjamin iiber iiber Kafka. Texte, Briefzeug-
nisse, Aufzeichnungen, Frankfurt a.M. 1981, 9-38, hier: 22.
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Kommen und ein Gehen/ in der Strafkolonie/ man kann hier allerhand erfah-
ren/ nur die Anklage nie« und deren Kehrvers eben lautet: »Franz Kafka/
Das Riitsel aus Prag«.?

Ein Ritsel soll auch im Zentrum dieses Beitrags stehen: das Ratsel der
maschinengenerierten, tod- und erkenntnisbringenden Schrift in Kafkas Er-
zahlung In der Strafkolonie; einer Schrift mithin, deren Unlesbarkeit in der
Forschung ebenso ausgemacht zu sein scheint wie die in ihr motivisch reali-
sierte Uninterpretierbarkeit der Erzdhlung. Die These von der Unlesbarkeit
der Maschinenschrift zu widerlegen, machen sich die folgenden Seiten nicht
allein deshalb zur Aufgabe, weil sie vom Text nicht gedeckt ist. Vielmehr
geht es darum zu zeigen, dass mit dieser verbreiteten Annahme unter der
Hand eine fiir die diegetische Spannung der Erzidhlung konstitutive Position
auf die Ebene der analytischen Heuristik verschoben wird und hier den Blick
fur Kafkas mehrfach abgelenkte ethische Epistemologie verstellt, wie er sie
sich im Erkenntnisprozess der Schriftfolter paradigmatisch ereignen lisst.?
Bei meinem Versuch, die besondere Lesbarkeit der erzahlten Schrift durch
eine Analyse ihres maschinellen Produktionsverfahrens zu konturieren, sol-
len mir zum einen ein kontrastiver Blick auf die literarische Transformation
von Kafkas Schriftfolter in J.K. Rowlings Harry Potter and the Order of the
Phoenix helfen, zum anderen eine Erinnerung an Funktionsprinzipien vorin-
dustrieller Maschinennotation. Auf diesem Wege ldsst sich namlich, so die
Grundannahme dieses Beitrags, das implizite Technikwissen der Erzdhlung
erschliefen und dariiber wiederum die narrativ-figurale Komposition von
Kafkas Erzdhlung klarer fokussieren, als dies bislang geschehen ist. Denn
dieser, zwischen den Polen >Reisender< und >Offizier< aufgespannten, Erzahl-

2 Heinz Rudolf Kunze, Das Original, CD, ARIOLA 2003, zitiert aus der online-
Publikation: www.heinzrudolfkunze.de/musik/songs/k.html (letzter Zugriff: 27.02.
2008).

3 Die zumal in jiingerer Zeit viel diskutierten poetologischen und (kolonial)kultur
geschichtlichen Implikationen der Schriftfolter sollen nur da eine kritische Revision
erfahren, wo sie auf besagter Annahme einer Kryptik des Geschriebenen und einer
Enigmatik des Folterprozesses aufruhen. Vgl. dazu exempl.: Mark Anderson, »The
Ornaments of Writing. Kafka, Loos and the Jugendstil«, New German Critique 43
(1988), 125-145; Christian Schirf, Franz Kafka. Poetischer Text und Heilige Schrift,
Gaottingen 2000, 93 ff.; Axel Hecker, An den Rindern des Lesbaren. Dekonstruktive
Lektiiren zu Franz Kafka, Wien 1998, 79ff.; Susanne Feldmann, »Verstand geht
dem Blodesten auf«. Medien und Kultur in Kafkas Strafkolonie«, Weimarer Beitrige
- Wien 42 (1996), H.3, 340-356; Ulrike Landfester, »Patographien des Schreibens.
Zur poetologischen Funktion von Tdtowierungen in Johann Wolfgang Goethes Wil-
helm Meisters Lebrjabre und Franz Kafkas In der Strafkolonie«, Poetica 33 (2001),
159-189; Alexander Honold: »Tatau. Das Fremde auf der Haut. 17. Mirz 1911:
Franz Kafka hort Adolf Loos iiber Ornament und Verbrechen«, in: ders., Klaus R.
Scherpe (Hrsg.), Mit Deutschland um die Welt. Eine Kulturgeschichte des Fremden
in der Kolonialzeit. Mit 149 Abbildungen. Stuttgart/ Weimar 2004, 397-406.
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komposition korrespondiert, so will ich zeigen, auf thematischer Ebene die
chiastische Kreuzung der Prinzipien von Ethik und Erkenntnis im Prozess
der Schriftfolter, die — als zunichst leitendes, dann aber eben nicht mehr
gleitendes Paradox der Erzdhlung — kurz vor Ende des Textes schlieflich
aufgelost wird. Abschlieend soll die Frage zur Verhandlung stehen, wie sich
zu diesem Kollaps die Passionsanspielungen verhalten, mit denen Kafka zu-
nichst den entscheidenden Umschlagpunkt im Schriftfolterprozess versieht,
um sie am Schluss seiner Erzdahlung ins Messianische zu wenden.

Mit bestirzender Prazision setzt Kafka gleich im ersten Satz der Strafko-
lonie die ausladenden Dimensionen der Schriftfoltermaschine syntaktisch in
Szene und zeichnet ihr erzahlerisches Spannungsfeld vor.

>Es ist ein eigentiimlicher Apparats, sagte der Offizier zu dem Forschungsreisenden
und iberblickte mit einem gewissermaflen bewundernden Blick den ihm doch wohl-
bekannten Apparat.*

Alles in diesem Satz ist auf den sprachlich verdoppelten »Apparat« bezo-
gen, syntaktisch wie semantisch — er ist Referenzobjekt der Auflerung des
Offiziers, und er ist Objekt seines »gewissermaflen bewundernden« Blicks,
der sich im Verb »uiberblicken« noch einmal spiegelt. Durch diese insistieren-
de Wortwiederholung im engen Raum des ersten Satzes dringen sich Appa-
rat und Blick dem Leser so sehr auf, dass er bei der weiteren Lektiire auf den
Wahrnehmungsmodus des Sehens festgelegt ist und ihm kein anderes Objekt
des Sehens bleibt als die Maschine. Auf eben diese Weise programmiert, wird
sich der Leser durch die nachfolgende Erzahlung bewegen — den Blick ge-
bannt auf den Apparat gerichtet. Freilich installiert Kafka dieses Lese-Pro-
gramm nicht, ohne ihm zugleich einen Widerspruch mitzugeben, eingetragen
durch die rahmende Parallelstruktur des ersten Satzes und das kleine Wort-
chen »doch«.

>Es ist ein eigentiimlicher Apparat, sagte der Offizier zu dem Forschungsreisenden
und tberblickte mit einem gewissermafSen bewundernden Blick den ihm doch wohl-

bekannten Apparat.

Hier redet der Offizier von einem »eigentiimlichen Apparat« und tut damit
sein Befremden angesichts einer Maschine kund, die ihm doch - wie der Er-
zdhler weif§ — »wohlbekannt« ist. Schon hier implementiert Kafka jenes

4 Franz Kafka, »In der Strafkolonie«, in: ders., Drucke zu Lebzeiten, hrsg. Wolf
Kittler, Hans-Gerd Koch und Gerhard Neumann (Schriften, Tagebiicher, Briefe. Kri-
tische Ausgabe. Hrsg. Jurgen Born, Gerhard Neumann, Malcolm Pasley und Jost
Schillemeit), Frankfurt a. M. 1994, 201-248, hier: 203; im Folgenden im FliefStext
zitiert als DK mit Seitenzahl.
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Spannungsverhéltnis des Verstehens, das seine Erzdhlung von Anfang bis
Ende bestimmt: die Dichotomie von Wohlbekanntem und Eigentiimlichem,
von Vertrautem und Undurchsichtigem.

SchliefSlich erscheint die Welt der Strafkolonie insgesamt als eine Welt om-
nipriasenter Opakheit: Der Delinquent versteht weder die Unterhaltung des
Offiziers mit dem Forschungsreisenden, noch begreift er den Sinn der Ma-
schine. Der Offizier ist zwar mit der Maschine vollstindig vertraut, macht sie
aber dem Reisenden nicht verstindlich, der nicht einmal in der Lage ist, die
Zeichnungen zu entziffern. Der Reisende seinerseits kann dem Offizier seine
Vorbehalte gegentiber der geltenden Rechtspraxis nicht vermitteln und nur
mit einem ultimativen »Nein« das Todesurteil fiir Mensch und Maschine des
alten Systems sprechen. All dies wird tbertont vom Quietschen eines abge-
schliffenen Zahnrads im Innern der Maschine, bei dessen Lirm man sich —
wie der Offizier bemerkt — »kaum verstindigen« kann (DK 207). Und inmit-
ten dieser hermeneutischen Aporien steht schliefSlich der »eigentiimliche
Apparat«, der zugleich »wohlbekannt« ist, und verspricht als einzige Instanz
der gesamten Erzahlung eine voraussetzungslose, vollstindige und erlésende
Erkenntnis, die allerdings nur um den Preis einer Folter zum Tode zu haben
ist.

Nun hat Walter Miiller-Seidel in seinem leidenschaftlichen Versuch, Kafka
vor seiner eigenen rabenschwarzen Anthropologie zu retten, darauf insis-
tiert, dass die in seinen Augen vollig »groteske« Idee einer Erlosung durch
Folter allein vom Offizier behauptet werde, wihrend die erziahlte Welt davon
keine Spur aufweise.’ Mit diesem — narratologisch zunichst durchaus plau-
siblen — Verweis auf die potentielle Unzuverlassigkeit des Sprechers gelingt es
Miller-Seidel, die zutiefst widerstindige Denkfigur einer erlosenden Er-
kenntnis durch unmenschliche Folter aus der Erzahlung zu tilgen.

Und tatsdchlich spaltet sich in Kafkas Erzahlung — analog zur antithetisch-
parallelistischen Struktur des ersten Satzes — das Funktionieren der Maschi-
ne zwischen der Rede des Offiziers und den Schilderungen der Erzihlerins-
tanz auf: Die Erzdhlinstanz ihrerseits lasst den Leser allein Zeuge eines zwei-
fachen Scheiterns der Schrift-Folter werden. SchliefSlich wird der erste auf
dieser Ebene geschilderte Durchlauf des Apparats trotz sorgfiltiger Vorbe-
reitungen abgebrochen, bevor die eigentliche Prozedur tiberhaupt begonnen,
und der Delinquent freigelassen, ohne dass der Apparat ihm auch nur ein
Wort auf den Korper geschrieben hat. Und der zweite Durchlauf des Schrift-
Folter-Apparats prasentiert sich dem Leser wie dem Reisenden schliefSlich als
autoagressiver Vernichtungsakt der Maschine selbst, als Versagen all ihrer
Funktionen:

5 Walter Miiller-Seidel, Die Deportation des Menschen. Kafkas Erziblung »In der
Strafkolonie« im europdischen Kontext, Frankfurt a. M. 1989, 121f.
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Langsam hob sich der Deckel des Zeichners und klappte dann vollstindig auf. Die
Zacken des Zahnrades zeigten und hoben sich, bald erschien das ganze Rad, es war
als presse irgendeine groffe Macht den Zeichner zusammen, so daf fiir dieses Rad
kein Platz mehr ibrig blieb, das Rad drehte sich bis zum Rand des Zeichners, fiel
hinunter, kollerte aufrecht ein Stiick im Sand und blieb dann liegen. Aber schon stieg
ein anderes auf, ihm folgten viele, grofle, kleine und kaum zu unterscheidende, mit
allen geschah dasselbe [...]. Die Maschine ging offenbar in Triitmmer; ihr ruhiger
Gang war eine Tduschung. [...] Die Egge schrieb nicht, sie stach nur, und das Bett
wilzte den Korper nicht, sondern hob ihn nur zitternd in die Nadeln hinein. (DK
243f.)

Die Gegenfolie sowohl zum Abbruch der Prozedur als auch zum Amoklauf
des Apparats in der erzdhlten Welt, die Schilderung der eigentlichen Funkti-
onsweise der Maschine und eines storungslosen und in diesem Sinne gelun-
genen Vollzugs der Schriftfolter also, ist dagegen vollstindig in der Rede des
Offiziers gebunden. »Ich will nimlich«, so wendet er sich gleich zu Anfang
an den Reisenden, »den Apparat zuerst beschreiben und dann erst die Proze-
dur selbst ausfithren lassen. Sie werden ihr dann besser folgen kénnen.« (DK
207)

Doch bereits der Umstand, dass diese Beschreibung — mit Unterbrechungen
- nahezu die gesamten ersten drei Viertel der Erzahlung fillt, wirft Zweifel
an Miiller-Seidels erzahltheoretischer Losung eines ethischen Problems auf,
die sich bei einem genaueren Blick auf Form und Funktion der Beschreibung
verstarken.

Schliefflich ist nicht allein die Behauptung der erlosenden Maschinenef-
fekte an die Rede des Offiziers gebunden, sondern die gesamte Apparatur
einschliefllich ihrer Funktionsweise gelangt ausschliefllich durch das Nadel-
6hr der Offiziersrede in die Welt der Erzdhlung. Im Zuge seiner Ausfiih-
rungen nimmt der Sprecher immer wieder deiktischen Bezug auf die Maschi-
ne, die durch seine Zeigegesten und Erkldrungen vor den Augen der Leser
tiberhaupt erst entsteht. In seiner fast ununterbrochenen Rede und nur hier
setzt sich die zentrale Instanz des Textes und seiner Welt zusammen, hier und
nur hier wird die Erfindung des alten Kommandanten Stiick fir Stiick aufge-
baut und gewinnt Gestalt:

>Aber¢, unterbrach sich der Offizier, >ich schwitze und sein Apparat steht hier vor
uns. Er besteht, wie Sie sehen, aus drei Teilen. Es haben sich im Laufe der Zeit fiir
jeden dieser Teile gewissermaflen volkstiimliche Bezeichnungen ausgebildet. Der un-
tere heifst das Bett, der obere heifst der Zeichner, und hier der mittlere, schwebende
Teil heiflt die Egge.« (DK 206)

Als einer, der mit der Maschine vertraut ist wie kein zweiter, stellt der
Offizier sie dem Leser vor Augen, beschreibt alle Details des Apparats und
seiner Folter, das batteriebetriebene, vibrierende Bett, die Watteschicht, auf
die der nackte Gefangene gelegt wird, beschreibt die gldserne, der genauen
Form des Korpers angepasste Egge tiber dem Bett, die vom Zeichner gesteu-
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ert wird und die Schrift in einem zwolfstundigen Schreibprozess mit Nadeln
immer tiefer in Haut und Fleisch des Delinquenten sticht, und er beschreibt
den Zeichner, der ebenso wie das Bett »dunklen Truhen« dhnelt (DK 208)
und in den jene seltsamen Zeichnungen gelegt werden, die der Reisende nicht
lesen kann.

Der Apparat und seine Foltertechnik gelangen somit beide allein durch die
Rede dieses moralisch zweifelhaften Mannes in die Welt der Erzihlung und
funktionieren auch nur in und durch diese Rede. Gleiches gilt aber auch fir
die Massen von Zuschauern, die ehedem zur Exekution gestromt sind und
sich besonders »zur sechsten Stunde« bemithten, moglichst nahe an den Ap-
parat heranzukommen:

>Nun, und dann kam die sechste Stunde! Es war unmoglich, allen die Bitte, aus der
Nihe zuschauen zu diirfen, zu gewihren. Der Kommandant in seiner Einsicht ordne-
te an, dafd vor allem die Kinder beriicksichtigt werden sollten; [...] oft hockte ich dort,
zwei kleine Kinder rechts und links in meinen Armen. Wie nahmen wir alle den Aus-
druck der Verklirung von dem gemarterten Gesicht, wie hielten wir unsere Wangen
in den Schein dieser endlich erreichten und schon vergehenden Gerechtigkeit! Was fiir
Zeiten, mein Kamerad.< (DK 226)

Es sind eben diese Schilderungen des Offiziers, seine Belegungen des Fol-
terprozesses mit einem Versprechen der Erlosung, der Erkenntnis, der Ver-
klarung und transzendenter Gerechtigkeit, die neben Miiller-Seidel auch
Heinz Politzer® und Peter Hofle” dazu bewogen haben, den Offizier als unzu-
verlassigen Erzihler zu behandeln und seinen Worte mit Verweis auf die ide-
ologisierte Verblendung ihres Sprechers schlicht keinen Glauben zu schen-
ken.

Nun hat aber bereits der kursorische Lektiiredurchlauf durch die Erzah-
lung gezeigt, dass ein pauschaler Rekurs auf die Unzuverlissigkeit des Offi-
ziers das maschinelle Kind mit dem Bade seiner behaupteten Effekte aus-
schiitten wiirde. Und tatsichlich hilt der Text selbst keine Instanz bereit, die
Zweifel an der Richtigkeit der Aussagen des Offiziers anmelden, geschweige
denn begrinden konnte. Auch das moralische und perspektivische Korrektiv
des Offiziers, der Reisende — die einzige wiederholt intern fokalisierte Figur
der Erzdhlung und entsprechend von der Forschung immer wieder als Reflek-
tor- und Identifikationsfigur des Lesers verhandelt® — bietet letztlich keinen
Ausweg aus der ethisch-epistemologischen Falle der Erzdhlung.

¢ Heinz Politzer, Franz Kafka, der Kiinstler, Frankfurt a. M. 1965, 165f.

7 Peter Hofle, Von der Unfihigkeit, historisch zu werden. Die Form der Erzihlung
und Kafkas Erzahlform, Miinchen 1998, 214.

$ Vgl. exempl.: Hans Dieter Zimmermann, Kafka fiir Fortgeschrittene, Miinchen
2004, 8; Hecker (Anm. 3), 79; Ralph P. Crimmann, Franz Kafka. Versuch einer kul-
turphilosophischen Interpretation, Hamburg 2004, 93; Richard Jayne, »Kafka’s In
der Strafkolonie and the Aporias of Textual Interpretation«, DVjs 64 (1992), 94-128,
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Anders als man es von diesem doppelten Korrektiv erwarten sollte, deutet
der Reisende den gescheiterten Selbsterlosungsversuch des Offiziers in der
havarierenden Maschine namlich gerade nicht als Beweis fiir die Nichtigkeit
des von ihm verbreiteten Erlosungsversprechens. Als er den toten Korper von
der Egge zu l6sen versucht und dabei »fast gegen Willen das Gesicht der Lei-
che« sieht, kommt die darauf folgende erlebte Rede vielmehr enervierend
indikativisch daher: »Es war, wie es im Leben gewesen war; kein Zeichen der
versprochenen Erlosung war zu entdecken; was alle anderen in der Maschine
gefunden hatten, der Offizier fand es nicht.« (DK 245, Hervorh. v. Vf.).

Was dem Reisenden indes bis zuletzt dunkel bleibt, ist das technische Wie
der Schriftfolter und das graphologische Was der todlichen Schrift. Folgt
man einem verbreiteten Lektireeindruck, dann umgibt dieses Dunkel auch
Kafkas Leser. Zusammen mit dem Reisenden, so mochte es scheinen, konnen
sich auch die Leser der Strafkolonie weder einen Reim auf die Maschine
machen noch auf ihre Schrift. Als Beleg fur die grundsitzliche Kryptik der
erzihlten Korperschrift dient dabei die oft zitierte Reaktion des Reisenden
auf die Zeichnungen des alten Kommandanten, die in den Zeichner gelegt
werden, um das Raderwerk der Maschine auf das jeweils tibertretene Gebot
einzustellen. Im Text heifit es da:

[Der Offizier] zeigte das erste Blatt. Der Reisende hitte gerne etwas Anerkennendes
gesagt, aber er sah nur labyrinthartige, einander vielfach kreuzende Linien, die so
dicht das Papier bedeckten, daff man nur mit Mithe die weiffen Zwischenrdume er-
kannte. >Lesen Sie«, sagte der Offizier. >Ich kann nicht¢, sagte der Reisende. >Es ist
doch deutlich¢, sagte der Offizier. >Es ist sehr kunstvoll, sagte der Reisende auswei-
chend, >aber ich kann es nicht entziffern.< >Ja, sagte der Offizier, lachte und steckte
die Mappe wieder ein, ses ist keine Schonschrift fiir Schulkinder. Man muf lange
darin lesen. Auch Sie wiirden es schliefSlich gewif§ erkennen.< (DK 217)

Bekanntlich erkennt der Reisende bis zum Schluss nichts. Auch die vom
Offizier fir sich selbst gewihlte Zeichnung mit dem Gebot »Sei gerecht!«
erschliefSt sich seinen verwirrten Blicken nicht (DK 238).

Daraus ist nun in der Forschung wiederholt geschlossen worden, dass die
Notation der Zeichnungen generell unlesbar,” das Verstindnis der Schrift
»Sache des Glaubens« sei'® und die Lektiireanweisung des Offiziers entspre-
chend »[e]ine paradoxe Aufforderung« darstelle, die den Reisenden »unwei-
gerlich in einen double bind fithren« miisse.!! Diese Hypothese einer grund-

hier: 126. Zu Kafkas gleitenden Erzihlperspektiven vgl. Joseph Vogl, Ort der Ge-
walt. Kafkas literarische Ethik, Miinchen 1990; ders.: »Vierte Person. Kafkas Er-
zdhlstimme«, DVjs 68 (1994), 745-756.

 So etwa: Héfle (Anm. 7), 210f.; Jayne (Anm. 8), 98; Honold (Anm. 3), 406.

10 Hecker (Anm. 3), 92.

1 Gerald Bartl, Spuren und Narben. Die Fleischwerdung der Literatur im Zwan-
zigsten Jabhrbundert, Wirzburg 2000, 225.
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sitzlichen Unlesbarkeit der Zeichnungen wurde selbst auf die Korperschrift
des Verurteilten ausgeweitet und konstatiert: »Was auf dem Riicken zuriick-
bleibt, ist nimlich keine Schrift, sondern blof§ Gekritzel.«!'?

Letzteres wird aber bereits durch den Umstand erschiittert, dass der Ge-
samtaufbau der Maschine offenbar gerade auf die Lesbarkeit der Korper-
schrift hin angelegt ist — und zwar auf ihre Lesbarkeit nicht nur fiir den De-
linquenten, der sie »mit seinen Wunden« (DK 220) entziffern soll, sondern
fur alle Augenzeugen der Prozedur. SchliefSlich besteht die Egge aus Glas,
damit

>[...] jeder durch das Glas sehen [kann], wie sich die Inschrift im Kérper vollzieht.
[...] Sie sehens, sagte der Offizier, >zweierlei Nadeln in vielfacher Anordnung. [...] Die
lange schreibt namlich, und die kurze spritzt Wasser aus, um das Blut abzuwaschen
und die Schrift immer klar zu erhalten<. (DK 215)

Und tatsichlich ist auch in Kafkas restlichem Text an keiner Stelle davon
die Rede, die Schrift auf dem Koérper des Delinquenten sei eine Kryptogra-
phie. Wenn gleichwohl eben dieser kryptographische Charakter der Korper-
schrift zu den wenigen Evidenzen der Strafkolonie zu zihlen scheint, dann
geht dieser Eindruck nicht auf den Text selbst zuriick, sondern auf ein semi-
otisches und ein narratologisches Axiom der Analyse: Die implizite semio-
tische Grundannahme lautet, dass die Korperschrift des Delinquenten in
einem Abbildverhiltnis zu den Zeichnungen des alten Kommandanten steht
— oder, um einen weiter gefassten Terminus Wolf Kittlers zu verwenden, im
Verhiltnis eines Duplikats!® — wihrend die implizite narratologische Annah-
me besagt, dass Reisender und Leser notwendig denselben Verstehenshori-
zont teilen, das vom Reisenden auf den Zeichnungen wahrgenommene »Ge-
kritzel« also tatsdchlich nichts weiter sei als eben dies.

Diese doppelte Hypothese, so will ich nun zeigen, geht doppelt fehl. Denn
zum einen verkennt sie die Funktionsweise nicht allein des speziellen Appa-
rats der Strafkolonie, sondern von Maschinen dieser Bauform generell. Und
zum anderen unterschitzt sie das Maf an technischem Verstandnis, das die
Erzihlung ihrer implizierten Leserinstanz unterstellt — ein Verstindnis, das
diese Leserinstanz von der Figur des Reisenden trennt, der im Unterschied
zu ihr eben nichts versteht. Und an die somit frei werdende Funktionsstelle
einer Identifikationsfigur tritt fir den textuell implementierten Leser, so
meine erste These, der Offizier, der auf epistemologischer Ebene eine dhn-

12 Tina-Karen Pusse, »Sigen, Peitschen, Mordmaschinen. Sacher-Masoch und de
Sade in Kafkas Terrariume, in: Claudia Liebrand, Franziska Schofler (Hrsg.), Texz-
verkebr. Kafka und die Tradition, Wiirzburg 2004, 205-222, hier: 221.

13 Wolf Kittler, »Schreibmaschine, Sprechmaschine. Effekte technischer Medien
im Werk Franz Kafkas«, in: ders., Gerhard Neumann (Hrsg.), Franz Kafka. Schrift-
verkehr, Freiburg i.Br. 1990, 75-163, hier: 123.
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liche Affirmation seitens der Rezipienten erfihrt wie der Reisende auf
ethischer.

Um das zu plausibilisieren, sei zunichst noch einmal an die technische
Funktion der fir den Reisenden unlesbaren Zeichnungen des Komman-
danten erinnert. Sie werden in den Zeichner gelegt, dessen »Riaderwerk« —
wie es im Text heifst — »die Bewegungen der Egge bestimmt« (DK 217). Und
nach diesen Zeichnungen wird das Raderwerk des Zeichners eingestellt und
zwar fiir jede Inschrift neu. Die Papiere des Kommandanten enthalten, tech-
nisch reformuliert, also Einstellungsanweisungen fir die Maschine, deren
Bewegungen wiederum das generieren, was auf der Korperoberflache des
Delinquenten erscheint.

Wenn man nun von einem Abbildverhiltnis zwischen programmierender
Zeichnung und finalem Schriftmuster ausgeht, dann setzt man die Notati-
onsgestalt der Maschineneinstellung mit der vom Zeichner bestimmten Be-
wegungsgestalt der Egge und die wiederum mit der finalen Schriftgestalt auf
dem Korper gleich. Dankenswerterweise hat uns die grofle Intertextualitits-
kinstlerin Joanne K. Rowling davon entbunden, uns eine Schriftfolterma-
schine selbst ausdenken zu miussen, bei der sich Einstellungsanweisung, Be-
wegungsgestalt und finale Schriftgestalt tatsichlich decken. In deutlichem
Rekurs auf Kafkas In der Strafkolonie prasentiert der fiinfte Band der Harry
Potter-Heptalogie ein Folterinstrument, das eben so funktioniert, dafiir aber
- und hierin liegt der entscheidende Erkenntniszugewinn des intertextuellen
Spiels fiir die Analyse von Kafkas Erzahlung — den Charakter einer Maschi-
ne verliert:

In Harry Potter and the Order of the Phoenix verlegt Rowling die Schrift-
folter Kafkas in die Sphire schulpadagogischer Sanktionen, die Harry von
der grausamen Dolores Umbridge, »the High Inquisitor of Hogwarts«, auf-
gebrummt bekommt. Harry mufS Sitze schreiben, genauer: einen Satz, nim-
lich das von ihm angeblich Gbertretene Gebot: »I must not tell lies«.

Zum Vollzug dieser Strafe erhdlt Harry von der Grofiinquisitorin eine au-
Bergewohnlich spitze Feder, ein Pergament, keine Tinte und den Befehl zu
schreiben.

Harry placed the point of the quill on the paper and wrote: I must not tell lies. He
let out a grasp of pain. The words had appeared on the parchment in what appeared
to be shining red ink. At the same time, the words had appeared on the back of
Harry’s right hand, cut into his skin as though traced there by a scalpel [...].1*

Die Wunde auf dem Handriicken heilt auf der Stelle und hinterlasst die
Haut zunidchst zwar empfindlich, aber wieder beschreibbar.

14 J.K. Rowling, Harry Potter and the Order of the Phoenix, London 2003, 240.
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And on it went. Again and again Harry wrote the words on the parchment in what
he soon came to realise was not ink, but his own blood. And, again the words were
cut into the back of his hand, healed, and reappeared the next time he set quill to
parchment.'

Diese Prozedur wiederholt sich wochentlich fiir mehrere Stunden, denn
erklirtes Ziel der Folter ist es, anzudauern - so die Inquisitorin — »as long as
it takes for the massage to sink in.«'

Rowling fithrt uns hier eben jenes Schreibinstrument vor, dessen Bewe-
gungsgestalt sich tatsichlich in der finalen Schriftgestalt abbildet: Es ist eine
Feder, mittels derer die Bewegungsgestalt der Hand sukzessiv in eine Schrift-
gestalt transformiert wird, die mit ihr in einem Ahnlichkeitsverhiltnis steht
und bereits wihrend des Schreibprozesses sukzessiv mitgelesen werden
kann.

Ganz anders sieht das in Kafkas Strafkolonie aus. Hier wird der Delin-
quent bekanntlich nicht handschriftlich gefoltert, sondern mittels einer Ma-
schine, die fir die Produktion der Schrift auf den Korper eigens program-
miert werden muf$; programmiert mithilfe einer speziellen Notation, die
nicht etwa den Charakter von Schablonen hat,'” deren Aussparungen von
der Egge nachgezeichnet wiirden, sondern von Einstellungsanweisungen fiir
den Apparat. Dass eine solche Maschine, unabhingig von ihrer konkreten
Gestaltung, stets und notwendigerweise das Similarititsverhiltnis zwischen
programmierender Notation, Bewegungsgestalt der Maschine und finalem
Schriftbild kappt, gehort zum Grundverstindnis von Technik und ist an je-
der beliebigen schriftproduzierenden Apparatur nachvollziehbar, die nicht
wie Harrys Feder von Hand gefiithrt wird. Eben dieses technische Grundver-
stindnis — so lautet meine zweite These — setzt Kafka bei den Lesern seiner
Erzdhlung voraus. Und er kann es voraussetzen, weil dieses Verstindnis
nicht an die Kenntnis einer bestimmten Maschine gebunden ist und weil es
zudem aus einer technischen Erfahrungswelt stammt, die im Jahre 1914 be-
reits seit gut 250 Jahren existiert; so lange namlich, wie es Apparate gibt, mit
deren Hilfe eine sichtbare Struktur generiert wird, die mit dem notierten
Programm dieser Apparate keine Ahnlichkeit aufweist.

Die folgende Illustration an einem Beispiel aus der frithneuzeitlichen Web-
stuhlnotation soll dabei dezidiert nicht dazu dienen, den veritablen Maschi-
nenpark, den die Forschung der vergangenen Jahrzehnte um Kafkas Erzih-
lung herum aufgebaut hat, um einen weiteren potentiellen Vorbildapparat
fiir die Schriftfoltermaschine zu erweitern.!® Sie ist nicht einmal mit der Be-

15 Ebd., 241.

16 Ebd., 240. Hervorh. im Original.

17°So deutet es Pusse (Anm. 12), 222.

8 Einen Uberblick bieten: John Zilcosky, Kafka’s Travels. Exoticism, Colonialism
and the Traffic of Writing, New York 2003, 108 f.; Kittler (Anm. 13).
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hauptung verbunden, Kafka habe die zur Verhandlung stehenden Maschi-
nennotationen samt den dazugehorigen Maschinen iiberhaupt gekannt.
Nicht um die Kenntnis von Maschinen ist es mir hier getan, sondern um ein
grundsitzliches Verstandnis von Maschinen sowie des prinzipiellen Verhalt-
nisses zwischen der Notationsgestalt ihrer Einstellungsanweisungen und der
Gestalt ihrer Produkte. Denn wie im Folgenden zu zeigen sein wird, ist Kaf-
kas Erzdhlstrategie mafSgeblich von der Spannung zwischen eben diesem
Verstandnis von Maschinen und ihrem Nichtverstehen bestimmt.

IL.

Die frithneuzeitlichen Webstuhlnotationen, deren Neuentdeckung und
Aufbereitung fiir die kunstgeschichtliche, technikphilosophische und schrift-
theoretische Forschung Birgit Schneider!” zu danken sind, eignen sich vor
allem deshalb so gut zur Illustration des vorausgesetzten Maschinenver-
stindnisses in Kafkas Strafkolonie, weil sie — analog zum Verhiltnis von
»Zeichnungen« und Kérpermuster in der Erzdhlung — in Form optisch struk-
turierter Flichen Einstellungsanweisungen fiir Maschinen enthalten, die
wiederum gemusterte Texturen generieren:

In den zwei Jahrhunderten vor Joseph Marie Jacquards Erfindung des ma-
schinenintegralen Lochkartenmoduls bedienten Musterweber ihre Webstiih-
le nach Notationsblittern, die in entsprechenden Handbiichern zusammen-
gefasst waren und ihnen mitteilten, welche Trittfolgen und welche Bewe-
gungen mit welchen Kettenschiften in Kombination mit welcher Knotung sie
am Webstuhl ausfithren mufsten, um bestimmte Muster zu weben. Diese
Blatter trugen den Namen »Patrone« (von franz. patron) und folgten unter-
schiedlichen Notationssystemen, deren Gemeinsamkeit allerdings darin be-
stand, dass sie — statt des resultierenden Webmusters selbst — die zu dessen
Produktion notwendige Verbindung von Schiften und Tritten sowie die er-
forderliche Knotung zeigten. So finden sich etwa in Max Zieglers Weber
Kunst und Bild Buch von 1677 die folgenden Notationen, die vom Weber in
Kombination miteinander gelesen und am Webstuhl umgesetzt wurden - die
erste fir die Anschniirungen von Tritten und Schiften (Abb. 1), die zweite
fur den Schafteinzug (Abb.2). Nun war aber der mit seinem Apparat ver-
traute Weber nicht allein in der Lage, diesen Notationen die Bedienungsan-
weisung seiner Maschine zu entnehmen, sondern er konnte — wie Schneider
deutlich macht - durch die Zeichnung hindurch auch das Muster sehen, das

1% Birgit Schneider, Textiles Prozessieren. Eine Mediengeschichte der Lochkarten-
weberei, Zurich u.a. 2007, 80 ff. Diesem Werk sind auch die folgenden Abbildungen
entnommen. Sie finden sich auf 84 (Abb. 1), 95 (Abb.2) und 99 (Abb 3).
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sich mit Hilfe der notierten Bewegungsabfolgen produzieren liefs.?° Entspre-
chend verzichteten die meisten Weberhandbuicher auf den Abdruck der fina-
len Stoffmuster, zeigten sie doch nur das, was die Weber — befdhigt durch
ihre Vertrautheit mit den Funktionsweisen der Maschine — den notierten Ein-
stellungsanweisungen bereits entnehmen konnten; und zwar in einem Lekti-
reprozess, der die strukturierten Flichen der Notation auf dem geregelten
Weg maschinell bestimmter Performanz in die Flachenstruktur des Produkts
ubersetzte und die gelesenen Notate gerade nicht als Abbild der finalen Stoff-
muster begriff.

Wie weit die abbild- und reprisentationslogische Lektiire einer performa-
tiv angelegten Notationsstruktur an der Gestalt der finalen Stoffstruktur
tatsichlich vorbei geht, wird am folgenden Muster deutlich, welches das tex-
tile Ergebnis der maschinellen Umsetzung obiger Notationen zeigt und des-
sen Sichtbarkeit auch fur webstuhltechnische Dilettanten des frithen 21.
Jahrhunderts sich allein den computergestiitzten Mithen der Webereihistori-
kerin Patricia Hilts verdankt (Abb. 3).

20 Ebd., 102.



Provided for non-commercial research and education use.
Not for reproduction, distribution or commercial use.

Maschinen (nicht) verstehen 667

Dass die Muster der Patrone das textile Muster nicht abbilden, ist augen-
tallig. Allerdings macht der direkte Vergleich zwischen Notations- und Stoff-
muster nur etwas sichtbar, was einem technischen Grundverstindnis auch
ohne diese Illustration unmittelbar einleuchtet: dass namlich die Notations-
struktur einer Einstellungsanweisung fur Maschinen und die sichtbare
Struktur des maschinellen Produkts gar nicht in einem Abbildverhiltnis zu-
einander stehen kénnen, und ferner, dass die Lesbarkeit der Maschinennota-
tion die Kenntnis der Maschine voraussetzt.

Kafkas Offizier verfiigt iiber diese Kenntnis, und entsprechend kann er die
Zeichnungen des alten Kommandanten auch tatsichlich lesen, weil er die
hier notierten Einstellungsanweisungen fiir den Zeichner in die maschinen-
generierte Schriftgestalt auf dem Korper iibersetzen kann. Der Reisende, der
die Maschine nicht versteht, kann das nicht.

Aber er kann noch weniger. Ganz offenbar namlich verwechselt er die
Notation maschineller Bewegungsgestalten mit der maschinengenerierten
Schriftgestalt, sucht — abbildtheoretisch fehlgeleitet — auf der Oberflache der
Programmzeichnungen das finale Schriftmuster, was er dort selbstverstand-
lich nicht findet, und macht damit einen Kategorienfehler, den — und das ist
entscheidend — der technikverstindige Leser der Erzdhlung als solchen er-
kennt und auch erkennen soll. Der von Kafkas Erzihlung figurierte und als
solcher vorausgesetzte Leser sieht den Reisenden systematisch fehl gehen —
aus einem Mangel an technischem Grundverstindnis, das er selbst besitzt
und das der Offizier, gepaart mit der Kenntnis der Maschine, in Ginze re-
prasentiert.

Wie konsequent Kafka bei der Konzeption seines erzahlten Apparats auf
ein grundsitzliches Verstindnis maschineller Funktionsweisen sowohl sei-
tens der Figuren als auch seitens der Leseinstanz abstellt, wird sichtbar, so-
bald man sich den Hybridcharakter der Schriftfoltermaschine vor Augen
halt; einen Hybridcharakter, den dieser Apparat mit simtlichen parareferen-
ziellen Maschinen der Science Fiction teilt:

Ebenso wie etwa die »Elektronenramme« in Douglas Adams’ Das Restau-
rant am Ende des Universums* oder der »Karburator« in Karel Capeks Das
Absolutum oder Die Gottesfabrik®? ist nimlich auch Kafkas Apparat eine
Maschine, die es nicht gibt, die ausschliefSlich fiir eine fiktionale Welt erfun-
den worden ist und auch nur in ihr funktioniert. Dass science-fiktionale Ap-
parate dieser Provenienz seitens ihrer Rezipienten gleichwohl vorstellbar und
plastisch werden, verdanken sie der Tendenz ihrer literarischen Erfinder, An-

2 Douglas Adams, Das Restaurant am Ende des Universums. Aus dem Englischen
ubersetzt von Benjamin Schwarz, Frankfurt a. M., Berlin 1985, 53.

22 Karel Capek, Das Absolutum oder Die Gottesfabrik. Utopischer Roman. Aus
dem Tschechischen von Anna Aufedni¢kovd, Frankfurt a. M. 1990, 15-18.
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leihen bei Elementen, Aufbauprinzipien und Wirkungsweisen real existie-
render Maschinen zu machen und diese bekannten Bestandteile zu etwas
Neuem zu kombinieren. Auch Kafka hat sich bekanntlich fiir die virtuelle
Konstruktion seiner fiktiven Schriftfoltermaschine von zeitgendssischen Ap-
paraturen anregen lassen, wie sie von der Forschung der vergangenen Jahr-
zehnte in besagtem Maschinenpark versammelt worden sind: Dem von Wolf
Kittler wiederentdeckten Phonographen resp. der »Dupliziermaschine« hat
Kafka wahrscheinlich das maschinelle Verfahren der Einritzung sprachlicher
Auflerungen in einen sich drehenden Untergrund entlehnt;?* der 1891 paten-
tierte batteriebetriebene Handapparat fiir Titowierungen, den Ulrike Land-
fester ausgegraben hat, mag dem Moment des maschinellen Eintrags von
ornamentaler Schrift in menschliche Kérper Pate gestanden haben;?* und die
von Benno Wagner zutage geforderte elektrische Zihlmaschine Herman
Holleriths von 1889 legt sich als real existierendes Vorbild fir den dreitei-
ligen Aufbau von Kafkas Apparat nahe.?

Aus Elementen dieser und woméglich noch weiterer Maschinen setzt sich
also das zusammen, was im Zentrum der Strafkolonie steht: Es ist ein tech-
nischer Hybrid, vom Autor komponiert und in der erlauternden Rede des
Offiziers vor den Augen von Reisendem und Leser Stuck fur Stiick zusam-
mengefugt. Dass dieser hybride Apparat im realen Nachbau ebensowenig
funktionieren wiirde wie jede andere Maschine der Science Fiction, schmi-
lert seine literarische Plausibilitit freilich keineswegs.?¢

Allerdings verdankt sich eben diese literarische Plausibilitit, die Nachvoll-
ziehbarkeit des technischen Zusammenhangs von Kafkas Maschinenhybrid,
allein jenem grundsitzlichen Technikverstindnis, das der Autor durch die
Rede des Offiziers seinen Rezipienten abverlangt und an dem es dem Reisen-
den gerade mangelt. Allein aufgrund einer Grundeinsicht in Logik und Ver-
lauf mechanischer Prozesse — etwa in den technischen Zusammenhang von

2 Kittler (Anm. 13), 110-127.

24 Landfester (Anm. 3), 176 ff.

25 Benno Wagner, »Die Majuskel-Schrift unseres Erden-Daseins<. Kafkas Kultur-
versicherung«, Hofmannsthal-Jahrbuch 12 (2004), 327-363.

26 Eben diesem Kurzschluss sitzt Lida Kirchberger auf, wenn sie — iiberdies gestiitzt
auf eine nicht ganz saubere Textwiedergabe — aus dem Umstand, dass ein auf dem
(Kirchberger liest hier haarscharf an Kafka vorbei: an das) Bett gefesselter Delin-
quent schwerlich maschinell gedreht werden kann, um seinen gesamten Korper be-
schreibbar zu machen, die Schlussfolgerung zieht, die gesamte Maschine prisentiere
sich den Augen der Leser als eine »nonsensical construction« (Lida Kirchberger,
Kafka’s Use of Law in Fiction. A New Interpretation of »In der Strafkolonie«, » Der
Prozess« and »Das Schloss«, New York u.a. 1986, 25f.). Dass die Forschung vor und
nach Kirchberger diesen »Konstruktionsfehler« an Kafkas Schriftfoltermaschine
nicht bemerkt hat, deutet indes bereits darauf hin, dass Sinn und Unsinn fiktiver Ma-
schinen an derartigen Details offenbar nicht hingen.
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so etwas wie einer mechanisch bewegten Egge und so etwas wie einem Steu-
erungssystem oder eben in die innere Gesetzmifigkeit technisierter Uberset-
zungen von so etwas wie einer Programmierschrift in Maschineneinstellun-
gen, von diesen in Bewegungsgestalten der Maschine und von diesen wieder-
um in ein maschinell generiertes Schriftbild -, allein aufgrund dieses
Grundverstindnisses von Maschinen also ist Kafkas fiktiver Hybrid tiber-
haupt als technische Apparatur vorstellbar und kann als solche innerhalb der
Erzdhlung ihren Dienst versehen. Und die Einsicht, dass die Notation von
Einstellungsanweisungen einer Maschine mit der von dieser Maschine gene-
rierten Schriftgestalt gar nicht in einem Ahnlichkeitsverhiltnis stehen kann
- und zwar unabhingig davon, wie diese Maschine im Einzelnen funktio-
niert —, zahlt zu jenen technischen Grundeinsichten, ohne deren leserseitige
Mobilisierung Kafkas technischer Hybrid in seine Einzelteile zerfiele.

Die Fihigkeit eines jeden Lesers, Maschinen zu verstehen, von denen man
nichts wissen kann, weil es sie nicht gibt, erweist sich hier als konstitutives
Moment der Erzdhlung, die sich in dieser — und nur in dieser — Hinsicht kei-
neswegs von anderen Texten der Science Fiction unterscheidet. Thre Beson-
derheit liegt vielmehr darin, dass sie auf der Grundlage dieses Technikver-
stindnisses eine epistemologische Spannung aufbaut zwischen dem Verste-
hen maschineller Funktionsweisen seitens der von ihr vorausgesetzten
Leserinstanz und ihrer Verkennung seitens einer erzahlten Figur, die uber-
dies als ethische Bezugs- und Identifikationsgrofse des Rezipienten fungiert:

Kafkas Reisender versucht also vor den Augen des technikverstindigen
Rezipienten in den notierten Einstellungsanweisungen der Maschine deren
schriftgewordenes Produkt zu lesen und missversteht damit die Gesetzmi-
Bigkeiten maschineller Schriftgenese kategorial. Und statt diesen Befund in
einem — als Argumentationsfigur aus der Kafka-Forschung der vergangenen
Jahre sattsam bekannten — dekonstruktivistisch-hermeneutischen Doppel-
salto zur poetologischen Lesart zu transformieren, in Kafkas Maschine ma-
nifestiere sich allegorisch die Aporie des Verstehen(wollen)s, gilt es an dieser
Stelle, Kafkas technik(verstindnis)gestiitzte Erzahlstrategie ernst zu nehmen
und die Aufmerksamkeit auf besagte epistemologische Spannung zwischen
Verstehen und Verkennen maschineller Funktionsweisen und damit auf den
Hiat zwischen dem epistemologischen Horizont der narrativ vorausgesetzten
Leserinstanz und dem des Reisenden zu lenken.

Aus diesem Blickwinkel betrachtet und mit den oben diskutierten Web-
stuhlnotationen vor dem inneren analytischen Auge, prasentiert sich die Auf-
forderung des Offiziers gegeniiber dem Reisenden, die Zeichnungen des
Kommandanten zu lesen, nimlich keineswegs als »paradoxal«?’, sondern
einzig als Uberforderung der Maschinenkenntnis von Reisendem und Leser,

27 Bartl (Anm. 11), 225.
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die zugleich ein Maschinenverstehen voraussetzt, iiber welches die narrativ
implizierte Leserinstanz tatsichlich verfiigt. Und wihrend die Instanz des
Lesers durch den Unterdruck ihres Wissensdefizits bei gleichzeitigem Ver-
standnis der Maschine epistemologisch an den Offizier gebunden bleibt,
scheitert der Reisende vor den Augen eben dieses Lesers durch seine abbild-
theoretische Verkennung der performativen Notation bereits am Verstehen
maschineller Funktionsweisen, kollabiert erzihlinstanzlich auf dieser Ebene
und bufSt seine leserseitige Affirmierbarkeit ein.

Fiir die narrativ-figurale Ordnung der Erzdhlung hat das weit reichende
Konsequenzen: Wie die Forschung immer wieder zu Recht betont, bildet der
Leser zwar in der ethischen Ordnung der strafkolonialen Dinge zusammen
mit dem Reisenden eine Opposition zum Offizier,?8 teilt er doch dessen apo-
diktische Einschitzung »Die Ungerechtigkeit des Verfahrens und die Un-
menschlichkeit der Exekution war zweifellos« (DK 222). Doch auf der Ebe-
ne der Erkenntnis kehrt sich diese Figuration um: Die technikverstandige
Leserinstanz sieht den Reisenden Zeichnung und Maschine systematisch
missverstehen, wird damit epistemologisch von dieser Figur getrennt und
riickt auf die Seite des Offiziers, der ihn durch besagten Unterdruck des Wis-
sensdefizits und durch das geteilte Maschinenverstehen an sich bindet.

Das narrativ kalkulierte ethische Biindnis zwischen Leser und Reisendem
ist hier also mit dem nicht minder kalkulierten epistemologischen Biindnis
zwischen Leser und Offizier gekreuzt und bildet jene eingangs genannte
kompositorische Spannung, aus welcher der erzihlkompositorisch generierte
Rezipient nicht entkommt — wenn er nicht zwischen Ethik und Einsicht wih-
len, sich also entweder auf die Seite einer bléden Ethik oder einer unmora-
lischen Epistemologie schlagen will.

I1I.

Im erzahlerischen Spannungsfeld dieses unauflosbaren ethisch-epistemo-
logischen Chiasmus arbeitet nun die Maschine, deren Unmenschlichkeit der
Offizier nicht sieht und deren Funktionsweise der Reisende nicht versteht.
Dem Delinquenten allerdings soll gerade sie beides bescheren: Gerechtigkeit
und Einsicht; so jedenfalls weiff es der moralisch unzuverlissige, in Fragen
der Erkenntnis jedoch hochst glaubwiirdige Offizier zu berichten. Und die-
sem doppelten Versprechen entsprechend ist auch der Verurteilte in der Er-
zdhlung figuriert: als sowohl von Erkenntnis als auch von Moral ginzlich
unbeschriebenes Blatt.

28 Vgl. exempl.: Hecker (Anm.3), 79f.; Zimmermann (Anm.8), 87; Crimmann
(Anm. 8), 93; Jayne (Anm.8), 12; Klaus Mladek, »Ein eigentiimlicher Apparat.
Franz Kafkas In der Strafkolonie«, Sonderband Text + Kritik, Berlin 1994, 115-142,
hier: 120.
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Gleich zu Beginn namlich erhilt jener »stumpfsinnige|[ ], breitmédulige| |
Mensch mit verwahrlostem Haar und Gesicht« (DK 203) eine dezidiert ani-
malische Signatur, wenn es in ebenso betont beilaufiger wie schwarzhumori-
ger Wendung von ihm heiflt: »Ubrigens sah der Verurteilte so hiindisch erge-
ben aus, daf$ es den Anschein hatte, als konnte man ihn frei auf den Abhin-
gen herumlaufen lassen und miisse bei Beginn der Exekution nur pfeifen,
damit er kime« (DK 203f.). Und wenn spéter aus dem Munde des Offiziers
zu erfahren ist, der Delinquent habe auf die Zichtigung durch seinen Vorge-
setzten mit dem handgreiflichen Ausruf reagiert »Wirf die Peitsche weg, oder
ich fresse dich« (DK 213), dann wird diese Figur damit deutlich jenseits von
Gut und Bose angesiedelt, wahrend sie mittels einer analogen narrativen
Strategie zugleich ins Abseits der Erkenntnis gestellt wird: Nicht nur kennt
der Delinquent sein Urteil nicht und weif§ auch nicht um seinen Status als
Verurteilter, sondern seine physiognomisch ausgepriagte Dummbheit wird
dartber hinaus durchweg von Attributen wie »ohne Verstindnis« (DK 220),
»da ihm die Erklarung fehlte« (DK 216) und immer wieder vom negierten
Verb »nicht(s) verstehen« (DK 235, 241) flankiert. Somit kann der Offizier
mit dem oft zitierten Kernsatz aus seiner erinnernd-antizipatorischen Be-
schreibung der Schriftfolter — »Verstand geht dem Blodesten auf« (DK 219)
— den Rezipienten der Erzdhlung mittelbar gerade Delinquenten dieser Art
als fur die gerechtigkeits- und erkenntnisversprechende Prozedur ideale, weil
von Moral und Einsicht ginzlich unbeleckte Wesen prasentieren.

Verstiandlicherweise hat sich die Forschung zu In der Strafkolonie vor
allem mit der ethisch-politisch-rechtlichen Dimension der Schriftfolter be-
schiftigt — sei es auf dem Wege kolonialismus- und deportationsgeschicht-

2% gej es vermittels der Technik- und Verwal-

licher Kontextualisierungen,
tungsgeschichte oder durch text- und werkimmanente Lektiiren. Impliziter
oder expliziter Ausgangspunkt dieser Analysen und Lesarten ist dabei das in
und mit der Folter realisierte Moment einer Uberschreitung sowohl der
ethischen Grenzen als auch der Grenze zum Ekel, wobei das poetologische
(Be-)Deutungspotential dieses Komplexes seit den 1990er Jahren in der lite-
raturwissenschaftlichen Auseinandersetzung mit der Erzdhlung als ausge-
macht gilt. Die epistemologische Dimension der Erzihlung dagegen hat die
Aufmerksamkeit der Forschung bislang, wo tiberhaupt wecken, da jedenfalls
nicht bannen kénnen. Und das muss schon angesichts der Tatsache verwun-
dern, dass die Dramaturgie der erzdhlten Schriftfolter explizit auf ein episte-

mologisches Ereignis als ihren Umschlag- und Hohepunkt zulduft: auf das

2% In kritischer Revision der Forschung jiingst noch einmal programmatisch einge-
fordert von Claudia Albert, Andreas Disselnkotter, »Inmitten der Strafkolonie steht
keine Schreibmaschine. Eine Re-Lektire von Franz Kafkas Erzihlung«, TASL 27
(2002), H. 2, 168-184.
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beginnende subkutane Begreifen des ubertretenen Gebots durch den Delin-
quenten nach sechsstindiger Qual.

Wie ich im Folgenden zeigen will, ist die Epistemologie fiir Kafkas Erzih-
lung nicht allein auf thematischer und erzdhlkompositorischer Ebene von
Gewicht, sondern sie strukturiert auch den gesamten Folterprozess. In der
Darstellung von dessen Schreib- und Lesevorgang versieht Kafka namlich
ein schrifttechnisches Verfahren mit einem biblischen Subtext, fiithrt sein
symbollogisch auf die Spitze getriebenes »Denkgesetz der »Umkehrung«3° in
maschineller Form exemplarisch durch und damit vor, was mit Paradoxien
geschieht, denen der Raum genommen ist, weiter zu »gleiten«.?!

Dies alles geschieht mithilfe eines Apparats, in dessen ethisch-epistemolo-
gischer Doppelkodierung sich die diegetisch-figurale Grundspannung der
Erzihlung noch einmal — materiell verdichtet — wiederholt. Als Instrument
und Ereignisraum einer Epistemologie der Umkehrung eignet sich Kafkas
Schriftmaschine indes nicht primir wegen ihrer Semantik, sondern aufgrund
der technischen Funktionsweise ihrer Schriftproduktion, der entsprechend
noch einmal kurz die analytische Aufmerksamkeit geschenkt sei.

Wie der kontrastiv-vergleichende Schulterblick auf Harry Potters Strafar-
beit gezeigt hat, arbeitet die Maschine als Maschine nicht wie eine Schreib-
feder. Und dank der differenzierten Beobachtungen Wolf Kittlers ldsst sich
iiberdies festhalten, dass es sich bei ihr auch nicht um eine »Schreibmaschine
der tblichen Konstruktion« handelt. SchliefSlich ist Kafkas Apparat »nicht
mit Tasten, sondern mit einer Kurbel und nicht mit Typen, sondern mit Na-
deln und Sticheln bestiickt« und die Maschine »reiht keine diskreten Zeichen
nach Art von Buchstaben aneinander«.’? Das wiederum bedeutet, dass sie
streng genommen gar nicht schreibt. Denn anstatt die Schrift sukzessiv,
Buchstabe fiir Buchstabe in die Haut des Delinquenten zur ritzen, tragt der
Apparat eine komplexe Schriftgestalt auf, bestehend aus »einem schmalen
Girtel« von Buchstaben, die umgeben ist von zahlreichen »Verzierungen«
(DK 218). Allerdings ist der ornamentale Charakter dieses Schrift-Bildes fiir
die Funktionsweise des erzdhlten Schriftproduktionsverfahrens und seines
Leseprozesses weit weniger ausschlaggebend als der Umstand, dass sein Auf-
trag auf den Korper in simultanen Schichten erfolgt. Jede dieser Schichten ist
— wie die Erzihlung offenlegt — so breit wie die Egge, deren zahlreiche Na-
deln gleichzeitig einen Teil der gesamten Schriftgestalt produzieren, nach
einer Drehung des Korpers dann den nichsten Teil, bis sich nach einer Rota-
tion um 360° das Schriftbild zu einem Ganzen zusammengesetzt hat. Dieses

30 Gerhard Neumann, »Umkehrung und Ablenkung. Franz Kafkas >Gleitendes Pa-
radoxc«, DVjs 42 (1968), 702-744, hier: 703.

31 Ebd., 710.

32 Kittler (Anm. 13), 117.
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nicht-sukzessive Verfahren maschineller Schriftbildproduktion ist nun des-
halb von so entscheidender Bedeutung fiir die Epistemologie der Erzdhlung,
weil es einen Lektiireprozess zeitigt, in dem ebenso automatisiert wie auto-
matisch die Figur des radikalen Umschlags an die Stelle einer kontinuier-
lichen Lektiire tritt. Schliefflich ist der Delinquent darauf geworfen, ein
Schriftbild zu entziffern, wabrend die Maschine es Schicht fir Schicht auf
seinem Korper erst entstehen lasst.

Ware Kafkas Maschine keine Maschine, sondern die spitze Feder Dolores
Umbriges, dann béte sich dem Verurteilten tatsdchlich die Moglichkeit einer
inskriptionsbegleitenden Lektire, dann fielen Schreib- und Leseprozess zeit-
lich in eins. Ahnlich gestaltete sich das im Falle einer Schreibmaschine, deren
lineare Reihung diskreter Zeichen zu Wortern und Sitzen ebenfalls ein tem-
poral analoges Mit-Lesen des Geschriebenen erlaubte. Doch Kafkas Maschi-
ne ist eben weder Feder noch Schreibmaschine, sie schreibt nicht, sondern
tragt ein Schrift-Bild auf, das vom Delinquenten erst nach Vollendung als
Ganzes erkannt werden kann. Daher rithrt der auf den ersten Blick so irritie-
rend lange Lektiireprozess des Verurteilten, in dessen Anfangsphase sich au-
Ber Qual nicht das Mindeste ereignet. Erst nach sechs Stunden, dem »Wen-
depunkt« (DK 218), beginnt das Erkennen des Gesamtarrangements von
Schrift und Ornament; und zwar in einem Moment synasthetischer Plotz-

lichkeit:

Wie still wird dann aber der Mann um die sechste Stunde! Verstand geht dem Blo-
desten auf. Um die Augen beginnt es. Von hier aus verbreitet es sich. Ein Anblick, der
einen verfithren konnte, sich mit unter die Egge zu legen. Es geschieht ja nichts weiter,
der Mann fiangt blof§ an, die Schrift zu entziffern, er spitzt den Mund, als horche er.
(DK 219)

Erst nach stundenlangem qualvollen Tasten im stets gleichen Dunkel des
Noch-Nicht-Erkannten kann die Entzifferungsarbeit beginnen, weil sich erst
jetzt das Schriftbild zu einem lesbaren Ganzen gefugt und verdichtet hat. Der
»Wendepunkt« markiert somit den kontingenten Umschlag von vollstindi-
gem Nichtverstehen in beginnende Erkenntnis, deren »Vertiefung« noch wei-
tere sechs Stunden wihren wird, um sich schliefflich im dem Tod des Verur-
teilten zu vollenden.

Im Riickgriff auf die maschinelle Technik simultaner Schriftbildprodukti-
on setzt Kafka hier den Verlauf eines fur seine Epistemologie paradigma-
tischen Prozesses ins blutige Bild: das diskontinuierliche, sprunghafte Entste-
hen von Erkenntnis, das weder in einliniger Sukzession verlauft, noch vom
erkennenden Subjekt beherrscht werden kann, sondern das sich allein in der
Unterwerfung des Ich unter den Prozess der Erkenntnis plétzlich und in dop-
pelter Hinsicht auf einmal ereignet.

Erzahlstrategisch deutlich herausgehoben ist dabei der Umschlagpunkt
von der erkenntnisleeren ersten Hilfte der Folter in die Einsicht bringende
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zweite. Denn just Giber diesem Moment ldsst Kafka das allusive Gestirn der
»sechsten Stunde« aufgehen und nimmt damit ein Motiv der synoptischen
Passionserzihlungen auf, das ihn schon deshalb gereizt haben wird, weil es
bereits in den biblischen Texten selbst eine Verkehrung markiert.*?

Wie Kafkas Schriftfolterprozess ist auch die Kreuzigung Jesu durch die
sechste Stunde in zwei zeitsymmetrische Teile geteilt. Den Synoptikern fol-
gend, wird Jesus um die dritte Stunde ans Kreuz geschlagen, zur neunten
stirbt er, und die sechste Stunde — der Scheitelpunkt der temporalen Parabel
— ist einem kosmischen Ereignis vorbehalten. Hier verfinstert sich die Sonne,
bleibt verfinstert bis zur neunten Stunde (Mt 27,45; Mk 15,33; Lk 23,44),
und auch auf die Passionserzihlungen selbst senkt sich Dunkelheit.** Denn
nicht nur die Ereignisse stehen bis zur neunten Stunde der Kreuzigung still,
sondern auch das Erzihlen hilt inne und lasst die dreistiindige Sonnenfins-
ternis in die narrative Leere zwischen zwei Versen fallen:

Und von der sechsten Stunde an ward eine Finsternis iiber das ganze Land bis zu
der neunten Stunde. Und um die neunte Stunde schrie Jesus laut und sprach: Eli, Eli,
lama asabthani? das heifst: Mein Gott, mein Gott, warum hast du mich verlassen?
(Mt 27,45£.)%°

Erst jetzt setzen Geschehnisse und Erzihlen wieder ein: Der Gekreuzigte
stirbt, der Vorhang im Tempel zerreifSt, die Erde bebt, die Felsen zerspringen.
Thre eigentliche semiotische Sprengkraft aber gewinnt die biblische sechste
Stunde aus der Tageszeit, die sie anzeigt. Denn zur sechsten Stunde nach
Sonnenaufgang, zur Mittagszeit also, hat die Sonne ihren hochsten Stand
erreicht. Und eben damit setzen die synoptischen Evangelisten den Umschlag-
punkt der Kreuzigung als radikale Verkehrung in Szene: als Verfinsterung
der Sonne in ihrem Zenit und somit als kosmischen Kommentar zu einem
ver-kehrten Geschehen. Von diesem pointiert inversiven Moment der Kreu-
zigungserzihlungen aus betrachtet, prasentiert sich die Ordnung der kafka-
schen Schriftfolter als doppelte Verkehrung:

Unter Beibehaltung der zeitlichen Symmetriestruktur des biblischen Fol-
terprozesses kehrt Kafka die entscheidenden Elemente der sechsten Stunde
noch einmal um. Er projiziert die ereignislose Finsternis nach der biblischen
sechsten Stunde auf die Zeit vor dem epistemologischen Umschlagpunkt sei-
ner Folter und lisst, wo sich im biblischen Text die Sonne verfinstert, dem

33 Eine Liste mit simtlichen (m&glichen) Passionsallusionen in Kafkas Erzihlung
hat Bertram Rohde aufgestellt, ohne sich allerdings mit der literarischen Eigengesetz-
lichkeit der biblischen Texte auseinanderzusetzen: Bertram Rohde, »und blétterte ein
wenig in der Bibel«. Studien zu Franz Kafkas Bibellektiire und ihren Auswirkungen
auf sein Werk, Wiirzburg 2002, 76-105.

34 Vgl. Carl Heinz Peisker, Ziircher Evangelien-Synopse, Wuppertal 91976, 160f.

35 Ich zitiere nach der revidierten Fassung der Luther-Bibel von 1912 in ihrer digi-
talen Ausgabe: Die Luther-Bibel. Originalausgabe 1545 und revidierte Fassung
1912, CD-ROM, Digitale Bibliothek, Bd. 29, Berlin 2000.
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Delinquenten »Verstand aufgehen« (DK 219), sein »gemarterte[s] Gesicht«
in »Verklarung« (DK 226) erstrahlen und die Zuschauer ihre »Wangen in
den Schein dieser endlich erreichten und schon vergehenden Gerechtigkeit«
halten (ebd.). Und auch in dieser doppelt inversen Lichtmetaphorik blendet
Kafka wieder die ethische und die epistemologische Dimension seines Textes
Ubereinander, ldsst den Schein der Gerechtigkeit und das Strahlen der Er-
kenntnis aisthetisch ununterscheidbar werden. An beidem aber partizipieren
die Zuschauer der erzihlten Prozedur nur mittelbar, als abglanzbestrahlte
Zeugen einer Einsicht in die Ethik, einer Erkenntnis von Gut und Bése, der
allein der Delinquent selbst teilhaftig wird, weil er dem Erkenntnisprozess
unterworfen ist.

Es sind vor allem der gescheiterte Versuch des Offiziers, sich selbst rich-
tend zu erlosen, und der vollstindige Kollaps des ihm wohlbekannten Appa-
rats, welche die Stofsrichtung der chiastisch-chiliastischen Komposition aus
Ethik und Epistemologie in der Erzahlung anzeigen. Dass dem Offizier unter
der Egge die erlosende Erkenntnis verwehrt bleibt, versteht sich dabei erzihl-
logisch von selbst. SchliefSlich kennt er das von ihm ubertretene Gebot be-
reits, zu dessen langsamer und tiefer Erkenntnis ihm die Maschine allererst
verhelfen sollte. Entsprechend findet seine Hinrichtung unter Abzug all jener
Elemente der Schriftfolter statt, die der Sphire der Epistemologie zugehoren:
Die Egge schreibt nicht mehr, sondern sticht nur noch, und dem Ganzen ist
jede Form von Prozesshaftigkeit genommen. Was bleibt, ist eine banale T6-
tung, aus der zusammen mit dem Moment der Einsicht auch der letzte Rest
christologischer Dimension ostentativ herausgestrichen wird; durch explizite
Verweigerung einer Analogie zur Passionserzdhlung nach Johannes namlich,
dem Gemisch aus Blut und Wasser, das aus Jesu Wunden dringt (Joh 19,34).
Bei Kafka heifdt es hier: »Das Blut flof§ in hundert Stromen, nicht mit Wasser
vermischt, auch die Wasserrohrchen hatten diesmal versagt« (DK 2435).

Doch die Maschine versagt ja nicht allein, sie implodiert. Und auch das
folgt der Logik der Erzdhlung. Denn als zentrale Instanz eines Verfahrens,
dessen »Ungerechtigkeit zweifellos« ist, wird der Apparat durch die Ausfiih-
rung des Meta-Gebots »Sei gerecht« in einen profund performativen Selbst-
widerspruch gefithrt, dessen maschinelle Ubersetzung Selbstzerstérung
heiflt. Und mit dieser Selbstzerstorung hat sich am Ende der Erzdhlung auf
Seiten der Ethik der Kreis tatsachlich geschlossen. Alle Instanzen der Unge-
rechtigkeit haben sich selbst hochstinstanzlich gerichtet, so dass Kafka im
letzten seiner Versuche vom August 1917, den aus seiner Sicht missratenen
Schluss neu zu schreiben, formulieren kann: »Der R. mufite gewaltsam das
ihn iiberkommende Gefiihl abwehren, dafd in diesem Fall eine vollkommene
Ordnung geschaffen sei.«

3¢ Franz Kafka, Tagebiicher, hrsg. Hans-Gerd Koch, Michael Miiller und Malcolm
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»Vollkommen« aber erscheint die Ordnung eben nur aus dem Blickwinkel
des Reisenden und somit der Ethik. Die Epistemologie dagegen ist zusammen
mit ihrem maschinellen Generator und ihrer narrativen Reflektorfigur so-
wohl aus der erzihlten Welt als auch aus der Erzihlwelt der Strafkolonie
eliminiert, nicht einmal der Aufschein eines Erkenntnisversprechens erhellt
nun noch die Insel der bloden Ethik, deren Verstehensleere sich in der Mimik
des befreiten Verurteilten bereits vor der endgiiltigen Implosion der chiasti-
schen Ordnung abzeichnet und iber der Strafkolonie stehen bleibt wie das
Grinsen der Katze in Alice im Wunderland:

Besonders der Verurteilte schien von der Ahnung irgendeines groffen Umschwungs
getroffen zu sein. Was ihm geschehen war, geschah nun dem Offizier. Vielleicht wiir-
de es so bis zum Auflersten gehen. Wahrscheinlich hatte der fremde Reisende den
Befehl dazu gegeben. Das war also Rache. Ohne selbst bis zum Ende gelitten zu ha-

ben, wurde er doch bis zum Ende geriacht. Ein breites, lautloses Lachen erschien nun
auf seinem Gesicht und verschwand nicht mebr. (DK 241, Hervorh. v. Vf.)

Die erlebte Rede des Verurteilten — ein Modus der Redewiedergabe, der bis
dahin auf den Reisenden beschrinkt gewesen ist — verschwistert beide Fi-
guren in der internen Fokalisierung und zeigt an: In der Blodigkeit des Delin-
quenten findet die Ethik des Reisenden letztlich ihre perspektivische Entspre-
chung. Sie allein bleibt nach der Zerstérung aller Instanzen der Erkenntnis
ubrig und behilt Recht.

Iv.

Der Reisende hat seine Schuldigkeit getan. Der Leser aber kann nicht ge-
hen. Und auch Kafka bleibt auf eigentiimliche Weise in seine Erzdahlung ver-
strickt, mit der er — so konsequent wie wohl mit keiner anderen - die von
Gerhard Neumann diagnostizierte unauflosbare Verbindung von Ethik- und
Erkenntnisproblem?®” auf die figurative Spitze und in eine Verkehrung hinein
getrieben hat, die — und hier liegt das poetologische Problem der Erzidhlung
- in der final-katastrophalen Zerstérung des Erkenntnisgenerators und der
epistemologischen Reflektorfigur zum Abschluss kommt. Das zentrale Para-
dox der Erzidhlung bricht in sich zusammen, und zwar so endgiiltig, dass es

8 ist. Mit der gewaltsamen Auflosung der

nicht einmal mehr »ablenkbar«?
ethisch-epistemologischen Spannung implodiert auch der Text, liegt in einer
Paralyse da, die jedes weitere Gleiten des Paradoxes verunmoglicht, weil sich

hier tatsichlich etwas schlief3t.

Pasley, Frankfurt a. M. 1990 (Schriften, Tagebiicher, Briefe. Kritische Ausgabe, hrsg.
Jurgen Born, Gerhard Neumann, Malcolm Pasley und Jost Schillemeit), 825; im Fol-
genden im FliefStext zitiert als TK mit Seitenzahl.

37 Vgl. noch einmal: Neumann (Anm. 30), 724.

3% Ebd.



Provided for non-commercial research and education use.
Not for reproduction, distribution or commercial use.

Maschinen (nicht) verstehen 677

Und womdoglich rahrt die viel diskutierte Unzufriedenheit des Autors mit
dem Ende von In der Strafkolonie®® eben daher: Kafkas Unternehmung, sei-
ne epistemologische Poetik der prozessualen Umkehr auf der Ebene von dis-
cours und récit maschinell-figurativ-perspektivisch durchzuspielen, fuhrt
hier in einen nahezu tragédienhaften Schluss, der die paradoxale Dynamik
der Narration in sich selbst kollabieren lasst, den Text zum Stillstand bringt
— und damit eben jene Poetik radikal konterkariert, die nichts weniger ver-
tragt als Schlieffung.

Die Tagebucheintrige, in denen und mit Hilfe derer sich Kafka - letztlich
vergeblich — im August 1917 um einen anderen Schluss der Erzahlung be-
mithte, legen jedenfalls beredtes Zeugnis seines Versuches ab, den Text an
seinem Ende wieder zu 6ffnen, den bereits gefallenen Vorhang aufzureifsen
und seine Paradoxien wieder in Bewegung zu bringen.

Der erste Ansatz vom 7. August 1917 schldgt den erzihltechnischen Weg
einer figuralen Inversion des fiktionalen »als-ob« ein und transformiert die
poetologische Paralyse angesichts des Zusammenbruchs von Maschine und
Text in eine dynamisierte Psychopathologie des Reisenden, die allerdings
nach wenigen Sitzen wiederum zum Stillstand kommt:

Der Reisende fiihlte sich zu miide, um hier noch etwas zu befehlen oder gar zu tun.
Nur ein Tuch zog er aus der Tasche, machte eine Bewegung als tauche er es in den
fernen Kubel, drickte es an die Stirn und legte sich neben die Grube. So fanden ihn
zwei Herren, die der Kommandant ausgeschickt hatte, ihn zu holen. Wie erfrischt
sprang er auf, als sie ihn ansprachen. Die Hand auf dem Herzen, sagte er: >Ich will ein
Hundfott sein, wenn ich das zulasse<. Aber dann nahm er das wortlich, und begann
auf allen Vieren umherzulaufen. Nur manchmal sprang er auf, rif sich formlich los,
hingte sich einem der Herren an den Hals rief in Trianen: >Warum mir das alles< und
eilte wieder auf seinen Posten. (TK 822f.)

Zwei Entwirfe vom Folgetag prisentieren eine andere narrative, genauer:
eine andere rhetorische Losungsstrategie des SchliefSungsproblems. Hier
wird anfinglich erneut der Reisende intern fokalisiert, seine erlebte Rede
dann aber — zunéchst durch verblose Ellipsen, schliefflich durch einen von
meta-literarischer Rede begleiteten Tempuswechsel — in die geschehens- und
zugleich textkommentierende Rede einer extradiegetischen Erziahlinstanz
tberfihrt:

>Wie?« sagte der Reisende plotzlich. War etwas vergessen? Ein Wort? Ein Griff?
Eine Handreichung? Sehr moglich. Hochstwahrscheinlich. Ein grober Fehler in der

39 »Zwei oder drei Seiten kurz vor ihrem Ende sind Machwerk, ihr Vorhandensein
deutet auf einen tieferen Mangel, es ist da irgendwo ein Wurm, der selbst das Volle
der Geschichte hohl macht.« (Kafka an Kurt Wolff v. 4. September 1917, in: Franz
Kafka, Briefe. April 1914-1917, Hrsg. Hans-Gerd Koch, Frankfurt a.M. 2005
[Schriften, Tagebuicher, Briefe. Kritische Ausgabe, hrsg. Jirgen Born, Gerhard Neu-
mann, Malcolm Pasley, Jost Schillemeit und Gerhard Kurz], 312).
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Rechnung, eine grundverkehrte Auffassung, ein kreischender tintenspritzender Strich
geht durchs Ganze. Wer stellt es aber richtig? Wo ist der Mann es richtig zu stellen.
Wo ist der gute alte landsmannische Miiller aus dem Norden, der die zwei grinsenden
Kerle dritben zwischen die Mithlsteine stopft? (TK 823f.)

In enger Verschrinkung der semantischen Felder von >Technik¢, >mathema-
tischer Kalkulation< und >Literatur< schreibt sich Kafka mit dieser langen
Reihe rhetorischer Fragen in eine poetologisch-dekonstruierende Reformu-
lierung von Text und Geschehen hinein, die beides als Ergebnis einer
»grundverkehrte[n] Auffassung« ausweist. Es ist also der Versuch, in einer
rekursiven Bewegung die Erzdhlung auf die Ebene ihrer Konstruktionsprin-
zipien zuriickzufithren, sie hier zu erschiittern und damit im Ganzen wieder
zu 6ffnen; die mit wenigen Strichen hingeworfene Skizze einer dekonstrukti-
vistischen Lektiire des eigenen Textes. Doch offenkundig verwirft Kafka
auch sie, um sich am 9. August dem dritten und letzten Versuch zuzuwenden,
In der Strafkolonie zu einem Ende zu fihren, das die Erzdhlung nicht zu-
gleich auch schlief3t.

Bei diesem dritten Paralipomenon handelt es sich freilich nicht um die in
Teilen der Forschung zur Erzihlung noch immer als Variante verhandelte
Erzdhlsequenz zur »groffen Madam« der Schlange (TK 824f.), die sich zu-
sammen mit den Arbeiten an der Strafkolonie in den Tagebucheintrigen die-
ser Tage findet. Es mag Klaus Wagenbachs frithem Zuschreibungsirrtum
geschuldet sein*® oder aber der Irritationsresistenz einer Forschungstraditi-
on, die Kafkas Text(zusammenhing)en eine grundsitzliche Opakheit unter-
stellt, dass besagter Entwurf der Ich-Erzdhlung (sic!) eines zwangsarbei-
tenden »Steinzerklopfers« im Dienste einer weiblichen Schlange — entgegen
allen Widerstinden in Thematik, Perspektive und Figuration des Fragments
— als Vor- bzw. Nacharbeit zu In der Strafkolonie gehandelt werden konnte
und offenbar noch immer gehandelt werden kann.*! Wihrend also dieses
Stiick eine neue Textidee verfolgt, wendet sich Kafka am 9. August 1917 zum
letzten Mal der Uberarbeitung des Schlusses seiner Erzihlung zu.

Die beiden unter den literarischen Skizzen dieses Tages erhaltenen Ansitze
zu In der Strafkolonie verfolgen unterschiedliche narrative Strategien, wobei
die des lingeren Fragments die weitaus interessantere ist. Es setzt mit dem

40 Wagenbach fasst den Entwurf unter die »Varianten« zur Erzihlung. Vgl. Franz
Kafka: »In der Strafkolonie«. Eine Geschichte aus dem Jahre 1914. Mit Quellen,
Abbildungen, Materialien aus der Arbeiter-Unfall-Versicherungsanstalt, Chronik
und Anmerkungen, hrsg. Klaus Wagenbach, Berlin 1975, 59.

41 Durchaus exemplarisch ist die analytische Volte John Zilcoskys zu lesen, wenn
er schreibt: »In dieser spiteren Version ist der Reisende unerklarlicherweise zu einem
Arbeiter fiir eine tyrannische Schlange geworden, die als die »groffe Madam« be-
kannt ist und nun uber die gesamte Strafinsel herrscht [...].« (John Zilcosky, »Wildes
Reisen. Kolonialer Sadismus und Masochismus in Kafkas Strafkolonie«, Weimarer
Beitrige 50 [2004], H. 1, 33-54, hier: 45).
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oben bereits zitierten Satz ein: »Der R. mufSte gewaltsam das ihn iiberkom-
mende Gefithl abwehren, dafl in diesem Fall eine vollkommene Ordnung
geschaffen sei.« Dann allerdings beginnt der Reisende zu wanken — von der
»Hitze[,] die noch immer im Steigen begriffen war« ist die Rede, von einem
drohenden »Taumeln« und der Unmdéglichkeit »aufrecht [zu] stehen« — und
mit dem Gleichgewicht der Figur 16st sich auch der Erzdhlerbericht auf, glei-
tet tiber ins Traumhaft-Visionire, das nach wenigen Sitzen seinen konjunk-
tivischen Modus abstreift, um im finalen indikativischen Dialog die Wirk-
lichkeitsebenen in E.T.A. Hoffmannscher Manier in die Ununterscheidbar-
keit zu fithren:

Hitte sich sein Schiff durch diesen weglosen Sand hierher zu ihm geschoben, um
ihn aufzunehmen, — es wire am schonsten gewesen. Er wire eingestiegen, nur von der
Treppe aus hatte er noch dem Offizier einen Vorwurf wegen der grausamen Hinrich-
tung des Verurteilten gemacht. Ich werde es zuhause erzihlen hitte er noch mit erho-
bener Stimme gesagt, damit es auch der Kapitin und die Matrosen horten die sich
oben neugierig tber das Bordgeldnder beugten. >Hingerichtet?< hitte daraufhin der
Offizier mit Recht gefragt. »Hier ist er doch« hitte er gesagt und auf des Reisenden
Koffertrager gezeigt. Und tatsichlich war dies der Verurteilte, wie sich der R. durch
scharfes Hinschauen und genaues Priifen der Gesichtsziige tiberzeugte. >Meine Aner-
kennung« mufite der R. sagen und sagte es gern. >Ein Taschenspielerkunststiick?<
fragte er noch. >Nein«sagte der O. >ein Irrtum ihrerseits [sic] ich bin hingerichtet, wie
Sie es befahlen.« Noch aufmerksamer horchten jetzt Kapitin und Matrosen. Und sa-
hen samtlich wie jetzt der O. uiber seine Stirn hinstrich und einen krumm aus der ge-
borstenen Stirn vorragenden Stachel enthillte. (TK 826f.)

Es mag an diesem spatromantischen Erzahlverfahren mit seiner anachro-
nistischen Widergingerfigur gelegen haben, dass Kafka auch diesen dritten
Entwurf nicht umsetzt, der allerdings einmal mehr von der Dringlichkeit
seines Bemithens zeugt, um (nahezu) jeden Preis die SchliefSung seiner Erzih-
lung zu revidieren.

Und im Lichte eben dieses Bemithens prisentiert sich auch der rétselhafte
Appendix am Ende der Druckfassung von 1919 in kompositorisch klarer
konturierter Gestalt: SchliefSlich riickt Kafka hier, im Anschluss an die Schil-
derung der iiber der Grube schwebenden Leiche des Offiziers, das Grab des
alten Kommandanten ins Zentrum der erzdhlenden Aufmerksamkeit. Damit
greift er einerseits auf das Verfahren der metonymischen Verschiebung zu-
riick und stof3t auf diese Weise die zum Stillstand gekommene Textbewegung
wieder an. Andererseits schldgt die Aufschrift auf dem Grabstein den Bogen
zurtck zur biblisch kodierten Passion der Delinquenten unter der Egge, wenn
dort zu lesen steht:

>Hier ruht der alte Kommandant. Seine Anhinger, die jetzt keinen Namen tragen
diirfen, haben ihm das Grab gegraben und den Stein gesetzt. Es besteht eine Prophe-
zeiung, dafs der Kommandant nach einer bestimmte Anzahl von Jahren auferstehen

und aus diesem Hause seine Anhidnger zur Wiedereroberung der Kolonie fithren wird.

Glaubet und wartet!< (DK 247)
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Die hier gestreuten Anspielungen an Grablegung und Auferstehung Jesu
stehen an Deutlichkeit den oben diskutierten Passionsbeziigen in der Schilde-
rung des Schriftfolterprozesses um nichts nach. Doch wihrend letztere ganz
im Dienste der narrativen Inszenierung eines sich verkehrenden Erkenntnis-
prozesses standen, bilden die Christuskonnotate des alten Kommandanten
den spaten FuSpunkt eines zusidtzlichen Paradoxes, das Kafka rickwirkend
in seine Erzdhlung eintrigt: Von diesem Ende der Erzihlung her und auf der
Grundlage der hier noch einmal mobilisierten Christustypologie gelesen, er-
fahren die maschinell gefolterten Schmerzensminner der Strafkolonie ihre
Apotheose ausgerechnet im messianischen Erfinder der Foltermaschine.

Dieses Paradox ist in der Tat unaufléslich, und es verleiht der Erzdhlung
auch tatsichlich eine rekursive und entsprechend unabschlieSbare Dynamik;
dies allerdings einzig auf einer typologischen Ebene des Textes, die mit seiner
zentralen ethisch-epistemologischen Spannung auf diegetisch-perspekti-
vischer Ebene nur peripher verbunden ist und deren finalen Zusammenbruch
letztlich nicht aufwiegen kann. Es bleibt, berspitzt formuliert, ein Paradox-
chen, ein poetisches Irrlicht tiber der Trimmerlandschaft einer epistemolo-
gischen Poetik, die sich in der Eigendynamik ihrer technisch-figuralen Insze-
nierung zur Implosion gebracht hat. Und womdglich liegt eben darin die ei-
gentliche Grofie von Kafkas Erziahlung: dass sie sich selbst jenem essentiellen
Erkenntnisprozess unterwirft, von dem sie spricht und der notwendig in die
Selbstzerstorung fithrt, was fiir Kafkas Poetik bedeutet: in die Schlieffung.





