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Ursula Reber

3.3.6 Orientalismus

Im Unterschied zur politischen Verwendung des Be-
griffs nach Edward W. Said (Said 1978) als Bezeich-
nung eines westlich-hegemonialen Diskurses wer-
den im Folgenden unter Orientalismus samtliche
Akte der Bezugnahme auf den Orient verstanden —
seine Thematisierung, Darstellung und metapho-
risch-motivische Aktualisierung ebenso wie die
Ubernahme orientalischer Stile und Stoffe — sowie
die Sinneffekte dieser Bezugnahmen, also die Ge-
nese und Transformation dessen, was jeweils als
»Orient« begriffen wurde (vgl. Polaschegg 2007). Wie
der Orientalismus selbst, hat auch seine Verbindung
zur Phantastik in der europdischen Literatur natio-
nal sehr unterschiedliche Gestalt angenommen und
ist im Laufe der Jahrhunderte keineswegs stabil ge-
blieben. Wenn sich dennoch zahlreiche Kopplungs-
punkte zwischen der phantastischen Literatur (vgl.
Thomsen/Fischer 1980; Ruthner 2006) und dem
weiten Feld orientalischer Schauplatze, Sujets, Mo-
tive und Formen (vgl. Bahlke 1955; Sievernich/
Budde 1989) abzeichnen, dann folgt dies einer tiber-
geordneten Symptomatik, die sich auf vier grundle-
gende Faktoren in der Geschichte des Orientalismus
zuriickfithren lasst:

(1) Seit der Antike wurden in Europa die Lander,
Reiche und Kulturen des Orients, der sich auf den
Landkarten westlicher Imagination von Spanien bis
Japan erstrecken konnte, als Parallelwelten zur eige-
nen Zivilisation wahrgenommen (vgl. Polaschegg
2005, 102-142). Diese Welten oszillierten zwischen
dem Vertrauten und dem Fremden, dem Offenkun-
digen und dem Geheimnisvollen, und boten sich so-
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mit als Schauplitze fiir Utopien (vgl. I11.3.1.8) und
Mirchen (vgl. II1.3.1.5) gleichermaflen an.

(2) Mit der Ubersetzung der Tausendundeinen
Nacht durch Antoine Galland (1704-12) und seine
Nachfolger gelangte eine orientalische Erzdhlsamm-
lung nach Europa, die auf simtlichen Ebenen vom
Wunderbaren durchzogen war. Dank ihres grofien
Arsenals an Zwischenwesen, magischen Gegenstin-
den und Zauberern (vgl. II1.3.2.12 Magie) avancierte
sie einerseits zu einem zentralen Figuren- und Stoff-
lieferanten hiesiger Erzéhlliteratur auf diesem Feld
und bot andererseits ein bestimmtes Format phan-
tastischen Erzahlens an, das auch jenseits orientali-
scher Sujets Aufnahme in die europiische Literatur
fand.

(3) Im 18. Jh. begann der Orient, in Europa zu-
nehmend als vergangener, vor allem als antiker
Raum konzipiert und figuriert zu werden. Teils als
morgenlandischer Ursprung der eigenen Kultur vor-
gestellt, teils — wie im Falle des Alten Agypten -
durch monumentale Grabarchitektur direkt mit dem
Tod assoziiert, gewann die Gegenwart dieses Orients
den Charakter eines Chronotopos (vgl. II1.3.3.11
Zeit und Raum), der sich mit Konzepten des Un-
heimlichen (vgl. III. 3.3.10 Das Unheimliche) und
Untoten (vgl. I11.3.2.24 Vampir) verbinden lief8 (vgl.
May 2006, 178f.) und dessen Protagonisten und Ar-
tefakte zugleich als eben jene Zeitschleusen fungie-
ren konnten, die fiir die phantastische Literatur so
grofie Attraktivitit besitzen (vgl. May 2000).

(4) Durch die verschiedenen nationalen Diskurse
hindurch zieht sich von den Anfingen bis heute der
Topos vom Orient als Raum des Religiésen, mono-
theistischen oder polytheistischen Zuschnitts, oft ver-
bunden mit seiner Vorstellung als antike oder zeitge-
nossische Heimstatt magischer, hypnotischer oder al-
chemistischer Praktiken und nicht selten assoziiert
mit Heterotopien wie der Wiiste oder dem (heidni-
schen) Tempel. Die durchweg prominente Verbin-
dung der Phantastik mit Semantiken und Praktiken
von Okkultismus und Religion (vgl. Miiller-Funk/
Tuczay 2008; Karbach 1980; vgl. I11.3.3.7 Phantastik
und Religion; III.3.2.16 Okkultismus) schloss an diese
Tradition an und bildete auf dem literarischen Feld
die Tendenz aus, magische Techniken, religiése Af-
fekte und ekstatisch-visiondre Zustinde orientalisch
zu codieren. Zusitzlich verstirkt wurde diese Ten-
denz durch die literarische Prominenz von Opium
und Haschisch als morgenléndische Drogen zur Her-
stellung wirklichkeits- und wahrnehmungsveran-
dernder Rauschzustinde (vgl. I11.3.3.9 Traum).

Diese vier Faktoren stecken den dsthetischen und
konzeptionellen Méglichkeitsraum -ab, innerhalb

dessen sich orientalistische und phantastische Poeti-
ken miteinander verschrinken konnten, ohne dass
diese Verbindung je eine zwingende gewesen wire.

(1) Orientalische Parallelwelten:
Staatsutopie und Phantastik

Orientalische Reiche als analoge und zugleich diffe-
rente Parallelwelt zur eigenen zu inszenieren, war
bereits in der Barockoper (vgl. II1.2.3 Musik) ver-
breitet, wobei Hindels Tamerlano (1624), Vivaldis
Bajazet (1735) und Hasses Solimano (1753) nur die
prominentesten Beispiele sind. Als die Erzéhllitera-
tur mit Beginn des 18.Jh.s dieses Modell aufgriff,
tibernahm sie auch das hofisch-herrschaftliche Set-
ting des Opernorients. Der Staatsroman in der
Nachfolge von Fénelons Télémaque (1699) gestaltete
orientalische Schauplétze nun zunehmend zu jenen
»anderen Raumen« aus, die als Utopien (vgl.
II1.3.1.8) mit dem Phantastischen in enger Bezie-
hung stehen. Wie Johann Heinrich Gottlob von Jus-
tis Geschichte des Psammitchus, Konigs von Agypten
(1759) und Albrecht von Hallers persisch-mongoli-
scher Staatsroman Usong. Eine morgenldndische Ge-
schichte (1771) zeigen, ist es vor allem das promi-
nente Motiv der Reise, welches den didaktischen
Anspruch der Texte als Fiirstenspiegel mit Elemen-
ten des Abenteuerlichen und Seltsamen versetzt.
Gleichzeitig gewinnt in diesem Genre der Topos des
orientalischen Despoten an Plastizitit, der fiir die
orientalistische Phantastik der Folgezeit - von Wil-
liam Beckfords Vathek (1786) iiber Victor Hugos Les
Orientales (1828) bis hin zu Paul Scheerbarts Der
Tod der Barmekiden (1897) — eine zentrale Bedeu-
tung gewinnen sollte. Christoph Martin Wieland
schliefSlich stellt die Rahmenerzihlung seiner indi-
schen Staatsutopie Der goldene Spiegel (1772) sogar
explizit in die Nachfolge der Tausendundeinen Nacht
und schlagt damit die Briicke zwischen dem orien-
talistischen Staatsroman und der bedeutendsten
Quelle des phantastischen Orientalismus. Eine ei-
gene Traditionslinie orientalischer Parallelwelten, in
denen sich Wirklichkeit und Wunderbares unauflgs-
lich durchdringen, nimmt in Jean Terrassons absolu-
tistischem Staatsroman Séthos (1731) ihren Aus-
gang, der bald zum Paradigma freimaurerischer
Agyptomanie (Curl 1994) in Europa avancierte. Alt-
agyptische Kulte und Geheimlehren fungieren hier
als Zuginge zu Mysterien, in denen Weisheitskon-
zepte mit magischen Praktiken zusammenfallen und
deren literarische Nachwirkungen sich bis zu Mo-
zarts Zauberflote (1791) und Schillers Das verschlei-
erte Bildnis zu Sais (1795) verfolgen lassen. Umge-
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kehrt verlieh die altigyptische Selbstinszenierung
der Freimaurer und Illuminaten des 18. Jh.s agypti-
schen Schauplitzen, Bauten oder Figuren in der Li-
teratur die Signatur des Mystischen und Geheimnis-
vollen, was sie zu Relaisstellen des Phantastischen
préadestinierte.

(2) Die Phantastik von Tausendundeine Nacht

Die Geschichte der phantastischen Literatur ver-
dankt den Erzihlungen von Tausendundeine Nacht
(Irwin 1994) gleich auf mehreren Ebenen entschei-
dende Anstofe (Piechotta 1980): Wihrend sich
zahlreiche Erzihlungen der Sammlung selbst bereits
durch eine deutliche Prasenz des Wunderbaren aus-
zeichnen, was sie noch wihrend des Erscheinens der
Gallandschen Ubersetzung ab 1704 als orientalische
Erweiterung der franzosischen Tradition der contes
de fées (vgl. 1I1.3.2.5 Feen) erscheinen lieflen, weisen
die zahlreichen Ubertragungs- und Nachdichtungs-
projekte der Folgezeit einen zunehmenden Hang
zum Phantastischen auf. Vor allem die als Uberset-
zung publizierten, aber weitgehend selbst kompo-
nierten, Sammlungen des Orientalisten und Gal-
land-Freundes Frangois Pétis de la Croix, seine Con-
tes turcs (1707) und Les Mille et un jours (1710-12),
zeichnen sich durch eine Uberbietungsésthetik des
Waunderbaren und des Grausamen (vgl. I11.3.3.1 Af-
fekte) aus, die — vermittelt durch eine konturiert la-
konische Erzihlinstanz - zwischen Groteske (vgl.
I11.3.1.4) und Phantastik oszilliert. Gleiches gilt fiir
die unzihligen Pseudo-Ubersetzungen von contes
und fales aus verschiedenen orientalischen Spra-
chen, die bis ins ausgehende 18. Jh. auf dem europii-
schen Buchmarkt erschienen. Die berithmtesten un-
ter ihnen sind die in England als Chinese Tales
(1725), Mogul Tales (1736) und Tartarian Tales
(1759) verbreiteten Sammlungen des Franzosen
Thomas Simon Gueullette. Diese Neu- und Um-
schreibungen fithrten sowohl zu einer Institutionali-
sierung von Tausendundeine Nacht als Paradigma
phantastischer Literatur, andererseits boten sie die
stoffliche Quelle fir Schliisselwerke der gothic novel
(vgl. Sage 1998; Mulvey-Roberts 1998; vgl. I11.3.1.6)
nicht allein orientalistischer Provenienz von Beck-
fords Vathek (1786) bis zu Matthew Lewis’ The Monk
(1796; vgl. Brittnacher 1998, 12f.), die auf Erzdhlun-
gen Gueullettes und de la Croix’ zuriickgehen. Dabei
sind es allerdings nicht zuletzt die in der Phantastik-
Forschung bislang wenig beachteten moralischen
Erzihlungen der Aufklirung, in welchen das grofle
Arsenal von Zwischenwesen und Zauberern von
Tausendundeine Nacht seinen dezidiert phantasti-

schen Niederschlag gefunden hat: In der entspre-
chenden Kurzprosa von Autoren wie Joseph Addi-
son, Johann Gottlob Benjamin Pfeil, Christoph Mar-
tin Wieland, August Jakob Liebeskind und dem
frithen Ludwig Tieck (vgl. Freund 1990) gehéren
Derwische, Todesengel und Dschinn zum gingigen
Personal und verleihen den didaktischen Szenarien
einen Zug ins Visiondre und Abgriindige, der kei-
neswegs durchgingig im Allegorischen aufgehoben
wird. E.T.A. Hoffmann dagegen belieh Tausendund-
eine Nacht dezidiert jenseits ihrer orientalischen
Stoffe und Schauplitze auf kompositorischer Ebene
und stellte auf den phantastischen Charakter der Er-
zdhlungen selbst ab (vgl. Paul 1998; Woodgate 1999).
Thre Welten der »Schuster, Schneider, Lasttriger,
Derwische, Kaufleute etc.« seien so gewohnlich,
»dafl wir glauben, jene Leute, denen sich mitten in
der Alltaglichkeit der wunderbarste Zauber er-
schlof, wandelten noch unter uns.« Um diesen
phantastischen Effekt in der eigenen Literatur zu er-
zielen, verwarf Hoffmann entsprechend die géngige
Praxis, »alles, was nur Mirchen hief3, ins Morgen-
land zu verlegen« (Hoffmann 1994, 111f), und
wandte das Erzéhlprinzip der Sheherazade auf hie-
sige Schauplitze an. Hugo von Hofmannsthal iiber-
filhrte diese Sheherazadenpoetik mit Das Mirchen
der 672. Nacht (1895) in die dsthetizistische Phantas-
tik, wohingegen die phantastische Gegenwartslitera-
tur Tausendundeine Nacht wieder vermehrt tiber ihr
spezifisch orientalisches Figureninventar in Dienst
nimmt wie Antonia S. Byatts The Djinn in the Night-
ingale’s Eye (1994).

(3) Chronotopos Orient und die Untoten

Im Zuge der um 1800 beginnenden Historisierung
und Archaisierung der orientalischen Kulturen ge-
wannen morgenldndische Figuren, Artefakte und
Schaupldtze der Gegenwart eine doppelte Zeitlich-
keit, die sie in den Bereich des Freudschen Unheim-
lichen verwiesen (vgl. I11.3.3.10). Orientalische Bau-
ten wie der indische Tempel (vgl. II1.2.2 Architektur)
in Rudyard Kiplings The Mark of the Beast (1890)
oder die Pyramiden bei Lovecraft (vgl. Frenschkow-
ski 1997) und Gegenstinde wie der Stab des Erzva-
ters Jakob in Ludwig Bechsteins Der wandernde Stab
(1845) konnten ebenso die Funktion phantastischer
Zeitschleusen erfiillen wie die Titelfigur von H. Ri-
der Haggards She (1887) als altagyptische Untote die
Zeitgrenzen durchbrechen. Seine bis heute promi-
nenteste und zugleich paradigmatischste Manifesta-
tion fand diese orientalische Chronotopik in der
pharaonischen Mumie (vgl. I11.3.2.15). Von Edgar
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Allen Poes Some Words with a Mummy (1845) iiber
Théophile Gautiers Le Roman de la momie (1857) bis
zu Anne Rices The Mummy (1989) gewinnt die Mu-
mie ihr phantastisches Potential aus der in ihr mate-
rialisierten Synchronie zwischen altdgyptischer Ver-
gangenheit und europiischer Gegenwart (vgl. Fi-
scher 1978, 1011.).

Allerdings beschrinkte sich die Moglichkeit einer
morgenlindischen Signatur des Untoten keineswegs
auf die orientalische Antike. Denn mit Byron und
Polydori (1816/19; Mulvey-Roberts 1998, 170f;
Brittnacher 1998, 119£.) erhielt die Figur des Vam-
pirs (vgl. II1.3.2.24) nicht allein seine moderne Ge-
stalt als >Prince of the darkness¢, sondern dariiber
hinaus auch seine fortan latente Affinitét zum Osten.
Wihrend Byrons Widerginger auf einem tiirkischen
Friedhof (vgl. II1.3.2.7) zwischen den Ruinen von
Ephesus und Smyrna (nicht) stirbt, ist Stokers trans-
silvanischer Dracula von einem Gefolge aus Zigeu-
nern umgeben und zeichnet sich durch eben jenen
Despotismus aus, der dem klassischen Vampir einen
zusitzlichen orientalischen Zug verliehen hat. Ne-
ben Tom Hollands fiktivem Lord Byron, der in The
Vampyre (1995) durch einen Biss des Osmanen Ali
Pasha zum Untoten wird, hat vor allem Francis Ford
Coppolas Dracula-Verfilmung (1992; vgl. Borrmann
1992) die Figur des orientalisch-despotischen Vam-
pirs in die Phantastik der Gegenwart hinein verlin-
gert: Das Schloss des Grafen prasentiert sich hier in

Gestalt der agyptischen Memnon-Kolosse, seine un-
toten Rriute treten ale orientalieche Odalicken auf
und Lucy Westenra findet in Richard Burtons ero-
tisch illustrierter Ubersetzung von Tausendundeine
Nacht (1885-88) ihre Lieblingslektiire. Im Zuge sei-
ner sozialen und politischen Domestizierung zum
verliebten Teenager in der zeitgenssischen Jugend-
literatur verliert der Vampir mit der despotischen
freilich auch seine orientalische Signatur.

(4) Religion, Rausch, Magie

Den antiken, mittelalterlichen oder zeitgenéssischen
Orient als eine Kulturlandschaft zu imaginieren, die
von religiésen Bewegungen geprigt und von magi-
schen Praktiken und Orten durchzogen ist, hat in
Westeuropa eine lange Tradition. Sie schreibt sich
aus der biblischen Visionsliteratur (vgl. II1.3.3.9
Traum) und christlichen Hagiographie ebenso her,
wie sie von der Agyptomanie der Freimaurer und Il-
luminaten des 18. Jh.s verstirkt wurde und durch die
Kolonialphantasien zumal der englischen Erzahllite-
ratur zusitzliche Nahrung erhielt. Phantastische Po-
tentiale entfaltet dieses Orient-Konzept in der Lite-

ratur auf sehr unterschiedliche und schwer zu syste-
matisierende Weise (Mulvey-Roberts 1998, 168f.).
Womboglich befordert durch die genannte Assozia-
tion des Alten Agypten mit Geheimbiinden und
-lehren, lasst sich in der Literatur des ausgehenden
18. und frihen 19.Jh.s etwa die Tendenz ausma-
chen, alchimistischen und magischen Techniken ei-
nen orientalischen Ursprung zu- und diesen in der
phantastischen Literatur weit verbreiteten Praktiken
somit eine morgenlandische Signatur einzuschrei-
ben. Achim von Arnims Novellen Isabella von Agyp-
ten (vgl. Freund 1990, 44f.) und Meliick Maria Blain-
ville, Hausprophetin aus Arabien (1812) inszenieren
diese Koppelung von Phantastik und Orientalismus
im Magischen auf europiischem Boden, wihrend
Gustave Flaubert sie in Salammbé (1863) nach Kar-
thago verlegt. Die Tendenz, morgenlindische Figu-
ren als Protagonisten zu entwerfen, die in besonde-
rem Mafle die Kulturtechniken der Zauberei (vgl.
I11.3.2.12), des Magnetismus und der Hypnose (vgl.
111.3.2.13) beherrschen, lasst sich von den Brahma-
nen in Wilkie Collins’ The Moonstone (1868) iiber
die mumifizierte Agypterin in Bram Stokers The Je-
wel of the Seven Stars (1903) bis zum Chinesen Fu
Manchu in der berithmten Romanserie Sax Roh-
mers (1913-59) verfolgen und erweitert die Grenzen
der orientalistischen Phantastik hin zu Detektivro-
man und Thriller. Der science-fiktionalen Gesamt-
anlage seiner Staatsutopie Heliopolis (1949) entspre-
chend, konkretisiert Ernst Jiinger diesen magischen
Orientalismus einerseits zum mehrfach orientalisch
codierten Drogenexperiment (vgl. Pekar 1999),
wihrend er ihn andererseits vermittels der »parsi-
schen« Protagonisten Antonio und Budur Peri zu ei-
ner gnostisch-dualistischen Kosmologie universali-
siert. Die konsequenteste Verschrankung von Orient
und Phantastik unter magisch-religiésem Vorzei-
chen unternimmt jedoch Gustave Flaubert in sei-
nem Roman La tentation de Saint-Antoine (1874),
der nicht allein an die biblische Visionsliteratur an-
schliefit und mit der Wiiste eine prominente orienta-
lische Heterotopie aufruft, sondern auch in den Ge-
sichten des Heiligen zahlreiche morgenlindische
Gotter erscheinen lésst.

Hier présentiert sich die der phantastische Orien-
talismus besonders deutlich in seiner Grundten-
denz, verschiedene Kopplungspunkte der beiden
Traditionen zu akkumulieren und auf diese Weise
im einzelnen Text eine besonders stabile Verbindung
zwischen Orient und Phantastik herzustellen: Ori-
entalische Heterotopien und Chronotopoi, morgen-
lindisch codierte Kulturtechniken des Religidsen,
Magischen oder Okkulten, Stoffe und Darstellungs-
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formen der phantastischen Literatur des Ostens,
morgenlindische Rauschmittel und die Parallelwel-
ten des orientalischen Despotismus treten in der eu-
ropiischen Literatur kaum je einzeln auf, sondern
formieren sich in wechselnden Konstellationen zu
Clustern, denen die orientalistische Phantastik ihre
besondere Flexibilitdt und kiinstlerische Produktivi-
tat verdankt.
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Phantastik und Religion: Problemanzeige

Vielfache Wechselwirkungen zwischen phantasti-
schen Narrativen (in Literatur, Film etc.) und religi-
6sen Diskursen liegen auf der Hand. Dabei sind es
nicht nur religiose Themen, Stoffe und Motive, de-
ren Prasenz in den imaginativen Genres zu beden-
ken ist (wie Gotter und Goéttinnen, Riten, Heilbrin-
gerfiguren, Jenseitsszenarien, Kulte etc.). Die funda-
mentalen Strukturen des Phantastischen selbst
entwickeln sich unter kulturellen Rahmenbedingun-
gen, die spezifische religiose Dimensionen aufwei-
sen. So sind Sikularisationsvorgange und das post-
moderne Wiedererwachen des Archaischen, apoka-
lyptische, utopische, mystische Bewegungen der
Moderne, Esoterik, Fundamentalismus und interre-
ligiose Kontakte religionsgeschichtliche Zusammen-

hinge, die das kulturelle Milieu imaginativer Genres
in je eigener Weise pragen. Schon die gothic novel

(vgl. 111 3.1.6) ist ohne Aufklarung und die weltbild-
haften Verlagerungen des 18. Jh.s nicht denkbar (vgl.
I1.4). Die religisen und religionskritischen Dyna-
miken der Moderne, die Pluralisierung und Diffe-
renzierung von Religion sind fundamentale Ent-
stehungsbedingungen phantastischer Stoffe und
Genres. Ahnliches gilt fiir »Verschleierungen« des
Religidsen, seine Metamorphosen und Pseudomor-
phosen in der Moderne. Dabei treten oft weniger
zentrale oder herrschende Inhalte und Symbolwel-
ten des religiésen Traditums als vielmehr marginale
oder delegitimierte Stoffe in die funktionale Mitte
von phantastischen Narrativen und konstituieren
nicht selten als storend-fremde Alteritit gerade das
Phantastische.

Ihre Erforschung hat allerdings in der Vergangen-
heit unter vielfachen Verengungen bzw. Beschran-
kungen der Perspektive gelitten. Die Literatur- und
Medienwissenschaften einerseits, die Religionswis-
senschaft und die Theologien als mit Religion be-
fasste Wissenschaften andererseits haben sich in
ihrer jeweiligen Arbeit gegenseitig oft nur wenig
wahrgenommen. An die Stelle wissenschaftlicher
Forschung traten daher nicht selten Zufallsfunde aus
der jeweiligen Nachbarwissenschaft und anekdoti-
sches, fragmentiertes Wissen (»Wikipedia-Wissen«).
Diese Probleme wurden in der jiingsten Vergangen-
heit durch ein wissenschaftspolitisch »korrektes« In-
terdisziplinarititspathos zudem nicht selten eher ge-
fordert als korrigiert, ndmlich dann, wenn die Inter-
disziplinaritit nur im additiven Nebeneinander der
Wissenschaften besteht. Trotz dieser Einschrén-





