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ANDREA POLASCHEGG

Konkurrenz der Altertiimer — Synthese der Formen.
Felix Dahns dramenpoetische Antikenpolitik

1. Aufriss

Wenn heute der Name Felix Dahn fillt, dann fiillt sofort ein dickes Buch den li-
teraturwissenschaftlichen Assoziationsraum, dessen Titel bereits Paradigmati-
sches fiir die deutsche Auseinandersetzung mit ,anderen Antiken' und ihrer
Konkurrenz zur einen Antike im 19. Jahrhundert verspricht:

Schliefilich zéhlt Ein Kampf um Rom* (1876) nicht allein zu den auflagen-
starksten Werken der Epoche,” sondern der Romantitel eroffnet signifikanter-
weise auch die Reihe deutscher ,Erinnerungsorte®, die Etienne Francois und
Hagen Schulze zusammengestellt und 2001 als Beitrag zur Identitétsgeschichte
der Deutschen publiziert haben? Hier, als erster Eintrag unter der Rubrik
,Reich’, hitte Dahn seinen Roman zweifellos angemessen platziert gesehen.
Und ebenso hétte er die Entscheidung der Erinnerungskartographen gutgehei-
f8en, mit dem Lemma ,Nibelungenlied" die nachfolgende Rubrik ,Dichter und
Denker” zu eréffnen.* Denn die Germanen als nationalkonstitutives ,deutsches
Altertum’ zu konturieren und es zu diesem Behufe sowohl mit als auch gegen
andere Altertumskulturen zu verhandeln, war tatsichlich das zentrale wissen-
schaftliche und literarische Anliegen des Rechtshistorikers Felix Dahn.

-

Felix Dahn: Gesammelte Werke. Erzdhlende und poetische Schrifien. Neue wohlfeile Gesami-
ausgabe, Exste Serie, Bd. 1: Ein Kampf um Rom. Historischer Roman. Erstes bis fiinftes Buch,
Bd. 2: Ein Kampf um Rom. Historischer Roman. Sechstes und siebtes Buch. Leipzig/Berlin 0.
Diese Ausgabe wird im Folgenden zitiert unter dem Kiirzel ,GW* mit rémischer Band- und
arabischer Seitenzahl, in Klammern folgt die Angabe des Buchs in rémischen und des ent-
sprechenden Kapitels in arabischen Ziffern.

Der Roman erlebte bereits bis zum I. Weltkrieg 10 Auflagen. Zur Publikationsgeschichte vgl.
ausfithrlich: Hans Rudolf Wahl: Die Religion des deutschen Nationalismus. Eine mentalitiitsge-
schichtliche Studie zur Literatur des Kaiserreichs: Felix Dahn, Ernst von Wildenbruch, Walter
Flex, Heidelberg 2002, S. 122-128.

Arnold Esch: ,Ein Kampf um Rom®, in: Etienne Francois/Hagen Schulze (Hg.): Deutsche Erin-
nerungsorte, Miinchen 2001, Bd. 1, S. 27-40.

4 Peter Wapnewski: ,Das Nibelungenlied", in: Ebd,, S. 159-169.

5 Zum wissenschafts- und diskursgeschichtlichen Kontext und den entsprechenden Traditio-
nen vgl. grundlegend: Ingo Wiwjorra: Der Germanenmythos. Konstruktion einer Weltanschau-
ung in der Altertumsforschung des 19. Jahrhunderts, Darmstadt 2006, 1. B. S. 53-196.
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74 ANDREA POLASCHEGG

Diesem Projekt hat er den Grofteil seiner historiographischen Werke ge-
widmet,® darunter die zwolfbindigen Kinige der Germanen” (1861-1909) und den
Prokopius von Céserea® (1865) — beides erklartermafien die wissenschaftliche
Grundlage des Kampfs um Rom® —, ebenso seine Germanischen Gotter und Hel-
densagen'® (1884), die dank der geschwinden Streichung ihres Obertitels Walhall
nach dem II. Weltkrieg bis heute aufgelegt werden." Dieses Projekt hat schliefs-
lich auch Dahns umfangreiche literarische Produktion bestimmt und ist dabei
fiir seine zahlreichen Romane und Erzéhlungen ebenso prigend geworden wie
fiir die nicht minder zahlreichen, von der Forschung bislang allerdings kaum zur
Kenntnis genommenen Versepen, Trauerspiele, Festspiele und Opernlibretti aus
seiner Feder.”

Wenn ich im Folgenden zwei dieser unbekannten literarischen Texte heraus-
greifen und exemplarisch auf ihre diskursiven und poetischen Strategien zur
Konstitution eines deutschen Altertums abklopfen will, dann geschieht das vor
dem Hintergrund zweier entscheidender Grundannahmen.”

6 Vgl. dic umfangreiche Werkitbersicht in: Herbert Jacob (Bearb.): Deutsches Schriftstellerlexi-
kon 1830-1880. Goedekes Grundriss zur Geschichte der deutschen Dichtung, Berlin 1998, S. 160-
183. Eine erste ausfithrliche werkgeschichtliche Darstellung Dahns findet sich bei Eugen
Wohlhaupter: Dichter-Juristen. Friedrich Hebbel - Fritz Reuter — Theodor Storm — Gottfried Kel-
ler - Josef Viktor von Scheffel — Felix Dahn — Timm Kriger, Tiibingen 1957, S. 285-343; vgl. zu-
letzt: Wahl: Die Religion des deutschen Nationalismus (Anm. 2), S. 36-56.

Felix Dahn: Die Konige der Germanen. Das Wesen des dltesten Konigthums der germanischen

Stimme und seine Geschichte bis auf die Feudalzeit, 12 Bde., Miinchen u.a. 1861-1909.

Prokopius von Cdsarea. Ein Beitrag zur Historiographie der Vélkerwanderung und des sinken-

den Rimertums von Dr. Felix Dahn, Berlin 1865. Dahn hat den Text Theodor Mommsen gewid-

met.

So Dahn in seinem Vorwort zum Roman: Dahn: GWI (Anm. 1), S. 1.

10 Felix Dahn/Therese Dahn: Walhall. Germanische Gétter- und Heldensagen. Fiir Alt und Jung
am deutschen Herd erzdhlt, Kreuznach 1884.

1 Vgl exempl.: Felix Dahn/Therese Dahn: Germanische Gétter- und Heldensagen. Mit einem
Vorwort von Hans-Jiirgen Hube, Wiesbaden 2004.

12 Vgl. exempl: Felix Dahn: Konig Roderich. Ein Trauerspiel in fiinf Aufziigen von Felix Dahn, Leip-
zig 1875; Felix Dahn: Armin. Operndichtung in vier Aufziigen von Felix Dahn. Musik von Hein-
rich Hofinann, Leipzig 1880; Felix Dahn: Moltke. Festspiel zur Feier des neunzigsten Geburtsta-
ges des Feldmarschalls Grafen Hellmuth Moltke von Felix Dahn, Leipzig18go. Die bislang letzte
Studie zu Dahns dramatischer Dichtung stammt aus den 19zoer Jahren: Heinrich Eckenroth:
Felix Dahn als Dramatiker, Wiirzburg, Phil. Diss. 1921,

13 Diese Annahmen resultieren aus der achtjdhrigen Arbeit des Teilprojekts ,Konkurrenz der
Altertiimer. Deutschlands Antikentektonik in der Epoche der Historisierung" am inzwischen
abgeschlossenen Berliner Sonderforschungsbereich 644 Transformationen der Antike (Lauf-
zeit: 2004-2016). Vgl. dazu im Detail: Friederike Krippner: Spielrdume der Alten Welt. Die Plu-
ralitit des Altertums in Dramentheorie, Theaterpraxis und Dramatik (1790-1870), Berlin/New
York 2017; dies.: ,Historische Richtigkeit und die Grenzen des Wissens. Die Pluralisierung der
Altertiimer durch Karl von Brithls Berliner Kostiimreform 1815-1828" in: Anna Heinze/Sebas-
tian Mackel/Werner Rocke (Hg.): Grenzen der Antike. Die Produktivitdt von Grenzen in Trans-
formationsprozessen, Berlin 2014, §. 325-352; Michael Weichenhan: Der Panbabylonismus. Die
Faszination des himmlischen Buches im Zeitalter der Zivilisation, Berlin 2016; ders.: \Wissen
{iber Grenzen. Die Entdeckung der indischen Philosophie und die Pluralisierung der Antike®,
in: Heinze/Mockel/Récke (Hg,): Grenzen der Antike (Anm.13), S.169-208.

)
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2. Deutsche Altertumsordnung im 19. Jahrhundert

Die erste Grundannahme betrifft die besondere Stellung der Germanen im Feld
jener alten Kulturen, die seit dem ausgehenden 18. Jahrhundert in Deutschland als
national relevante Altertiimer zur Verhandlung standen.

Anders als dies die breite literatur- und kulturwissenschaftliche Forschung zum
deutschen ,Germanenmythos” suggerieren mag, ist dieses Feld ndmlich keines-
wegs allein durch das spannungsreiche Verhiltnis des nordischen Altertums zur
griechisch-rémischen Antike bestimmt, sondern weist mit Indien und Agypten,
den Hebriern und Persern, seit dem letzten Drittel des 19. Jahrhunderts auch mit
Babylon', zusitzlich funf prominente orientalische Altertumskulturen auf, die in
wechselnden Konstellationen mit der klassischen Antike und dem germanischen
Altertum um den Status einer axiologischen Bezugsgréfle der Deutschen rangen.’

Freilich findet sich unter den kulturgenealogischen Entwiirfen des 19. Jahr-
hunderts kaum einer, der simtliche Altertumskulturen der Zeit zueinander in
direkte Beziehung gesetzt hitte. Vielmehr zeichnet sich in der deutschen Litera-
tur- und Wissenschaftsgeschichte der Epoche die Tendenz zu Konstellationen
aus zwei oder drei Vertretern alter Kulturen ab. So besafl etwa die Opposition
,Athen vs. Jerusalem' eine lange Tradition;" mit dem Aufstieg der historisch-
vergleichenden Sprachwissenschaft gewann dann die Verbindung ,Inder — Grie-
chen — Germanen' an Prominenz;” im wissenschaftlichen und &sthetischen
Umfeld der Mythenforschung und Weltgeschichtsschreibung wurde die Triade
Agypter — Inder — Griechen' einflussreich;® und im Kontext der diskurspoliti-
schen Mobilisierung eines deutschen Altertums dominierte schliefflich die
Konkurrenzfigur Germanen — Romer' den Diskurs, flankiert von der Konver-
genzfigur Germanen — Griechen'.

14 Vgl dazu: Andrea Polaschegg: ,Wir (alle) sind Babylon (gewesen). Eine deutsch-babylonische
Genealogie der Moderne®, in: Barbara Vinken (Hg.): Translatio Babylonis. Unsere babyloni-
sche Moderne, Miinchen 2015, S. 63-90; zum wissenschafts-, politik- und gesellschaftsge-
schichtlichen Kontext ausfiihrlich: Dies./Michael Weichenhan: Berlin — Babylon. Eine deut-
sche Faszination, Berlin 2017.

15 Vgl. den kursorischen Uberblick: Andrea Polaschegg: ,Athen am Nil oder Jerusalem am Gan-
ges? Der Streit um den kulturellen Ursprung um 1800, in: Alexandra B6hm/Monika Sproll
(Hg.): Fremde Figuren. Alterisierungen in Kunst, Wissenschafi und Anthropologie um 1800,
Wiirzburg 2008, S. 41-65.

16 Joachim Dyck: Athen und jerusalem. Die Tradition der argumentativen Verkniipfung von Bibel
und Poesie im 17. und 18, Jahrhundert, Miinchen 1g77.

17 Nach wie vor grundlegend dazu: Ernst Windisch: Geschichte der Sanskrit-Philologie und indi-
schen Altertumskunde, 1., 11. Teil sowie nachgelassene Kapitel des III. Teils. Um ein Namen-
und Sachverzeichnis zum IIL Teil erw., ansonsten unveréinderter Nachdr. der Ausg. von 1917,
1920 und 1921, Berlin/New York 1992.

18 Historisch besonders einschldgig durchgespielt von Friedrich Creuzer: Symbolik und Mytho-
logie der alten Volker, besonders der Griechen. In Vortrdgen und Entwiirfen, 4 Bde. u. 1 Abbil-
dungsbd, Leipzig/Darmstadt 1810-1819; Carl Josias von Bunsen: Aegyptens Stelle in der Weltge-
schichte. Geschichtliche Untersuchung in fiinf Biichern, Hamburg 1857.

19 Vgl hier i. B. die neuere Forschung zur nationalen Rezeptionsgeschichte der Varusschlacht
und zum Hermann-Mythos: Gesa von Essen: Hermannsschlachten. Germanen- und Romerbil-
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Doch so vielgestaltig und vielschichtig sich dieser Pluralisierungsprozess der
einen Antike zu verschiedenen Antiken mit jeweils historisch-normativem Gel-
Lll_g_gsanspruch im Laufe des 19. Jahrhunderts auch ausnimmt und so unter-
schiedlich die Transformationen der einzelnen Altertiimer dabei ausfallen, ldsst
sich doch eine Konstante klar umreifien, die das Konzept ,Altertum’ als solches
bestimmt und den historischen Diskursraum der Antike seit dem ausgehenden
18. Jahrhundert grundlegend organisiert: Deutlich an der klassischen Antike,
ihren Texten, Kunst- und Bauwerken, Staats- und Gesellschaftsordnungen ent-
wickelt, war das Altertumskonzept der Epoche nur auf solche Volker der Alten
Welt iibertragbar, die iber die entsprechenden (und hier beim Worte zu neh-
menden) Kulturzeugnisse und -techniken verfiigten, d.h. tiber Schrift, Literatur,
Kunst, Architektur, Wissenschaft, Staat und Recht. Die alten Vélker des Orients
erfilllten diese diskursive Zulassungsbedingung zum Kreis der Altertumskultu-
ren allesamt spielend. Es waren simtlich Schriftkulturen mit tiberlieferten Text-
korpora poetischer, wissenschaftlicher, religioser, politischer oder juristischer
Provenienz, deren Zugehorigkeit zur antiken Hochkultur nie in Zweifel stand.
Indische Philosophie, dgyptische Architektur, persische Heldenepen, hebréi-
sche Poesie und Gesetzgebung — dies alles fligte sich nahtlos ein in das Gegen-
standsformat der deutschen Altertumskunde um 1800 und damit auch in das
Antikenkonzept der Epoche.

Und erst angesichts dieser kulturgesittigten Reihe von zwei klassischen’ und
vier orientalischen Altertitmern wird der prekire Status der Germanen sichtbar
und die eigentliche Problematik des Unterfangens kenntlich, ein tatsdchlich
deutsches Altertum* zu konstituieren.?® Schliefilich fehlte es den Germanen an
zwei fiir die Plausibilisierung ihres antiken Charakters wesentlichen Vermdgen:
an Schrift und an Kunst.

Wie Felix Dahn in der Vorrede zu den Gétter- und Heldensagen eigens betont,
haben die Germanen ,das Schreiben in unserem Sinn erst spét von den Rémern
und Griechen gelernt, selbst ,die heiligen Runen" seien ,aus dem lateinischen
Alphabet entlehnt oder ihm nachgebildet‘ und ,dienten nicht zum Schreiben
nach unserer Weise, sondern fiir heilige Handlungen“.* Gleiches gelte fiir ,Denk-
miiler der bildenden Kunst®, welche — so Dahn — von den Germanen entweder
gar nicht geschaffen oder im Zuge der Christianisierung ,systematisch zerstort*
worden seien.?2 Wer im 19. Jahrhundert die Germanen als ein Altertum mit axio-
logischer Leitfunktion fiir das gegenwirtige Deutschland figurieren wollte, der
musste sie also zunichst einmal zu einem tatsdchlichen Kulturvolk hochschrei-

der in der Literatur des 18. und 19. Jahrhunderts, Heilbronn 2009; Martina Wagner—‘Egelhaaf
(Hg.): Hermanns Schlachten. Zur Literaturgeschichte eines nationalen Mythos, Bielefeld 2002'3;
Hans-Peter Killguss (Hg,): Die Erfindung der Deutschen. Rezeption der Vamsscidﬂchr unel die
Mystifizierung der Germanen, Koln 2009; Klaus Kdsters: Mythoes Arminius. Die Varusschlacht
und ihre Folgen, Miinster 2009.

20 Vgl. dazu auch: Wiwjorra: Germanenmythos (Anm. 5), S. 74-80.

21 Dahn/Dahn: Walhall (Anm. 10),S. 9.

22 Ebd,, S.10.
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ben. Der von der Forschung zum Arminius-Mythos vieldiskutierte Topos des ger-
manischen Barbaren in der Uberlieferung des Tacitus* markiert somit nur einen
Aspekt innerhalb der weit umfassenderen Problematik, das germanische Schrift-
und Kunstdefizit mit dem historischen Konzept des eo ipso hochkulturellen ,Al-
tertums’ zusammenzubringen.

Entscheidend fiir das Verstindnis der — wie zu zeigen sein wird, gleicherma-
Ben idiotypischen wie diskurshistorisch signifikanten — Kompensationsstrate-
gien, mit denen Felix Dahn dem germanischen Kulturdefizit begegnet, ist indes
die zweite der eingangs genannten Grundannahmen. Sie betrifft die #stheti-
schen und wissenschaftlichen Operationen, durch welche sich die Pluralisie-
rung der Antike zu einer Vielzahl von Altertiimern seit dem ausgehenden 18.
Jahrhundert insgesamt vollzog und die sich vorldufig unter dem Begriff des ,For-
matiibertrags' subsumieren lassen.

Denn das im 19. Jahrhundert so stark expandierende Altertumskonzept wurde
deutlich an der griechischen und rémischen Antike entwickelt, von ihr abge-
nommen und auf die besagten anderen Kulturen iibertragen — in einem Trans-
formationsprozess, der riickwirkend das griechische und rémische Altertum al-
lererst zu einem klassischen’ hat werden lassen. Anders formuliert, gewann die
dgyptische, hebriische, indische, persische und - unter besagten Miihen — auch
die germanische Vergangenheit seit dem ausgehenden 18. Jahrhundert ihren dis-
kursiven Status als ,Altertum’ durch Ubertragung verschiedener Aspekte, Kon-
zepte und Formen aus der griechisch-rémischen Antike auf diese Kulturen; sei es
durch die Applikation der entsprechenden #sthetischen Formgebungen und
Darstellungsmodi — wie etwa der Ikonographie griechischer Gotterwelten auf Fi-
guren der germanischen Mythologie** oder klassischer Gattungsformate auf he-
bréiische, persische oder babylonische Poesie® —, sei es durch die Anwendung

23 Vgl. dazw: Allen A. Lund: ,Zum Germanenbegriff bei Tacitus®, in: Heinrich Beck (Hg.): Germa-
nenprobleme in heutiger Sicht, Berlin/New York 1986, S. 53-87; Renate Stauf: ... und die klei-
nen stédtischen Republiken der Griechen waren gewiR nur Puppenwerke gegen die nordi-
schen Staaten’. Germanenmythos und Griechenmythos als nationale Identitétsmythen bei
Méser und Winckelmann®, in: Rainer Wiegels/Winfried Woesler (Hg.): Arminius und die Va-
russchlacht. Geschichte, Mythos, Literatur, Paderborn 1995, S. 309-322; Michael Titzmann: ,Die
Konzeptionen der ,Germanen' in der deutschen Literatur des 19. Jahrhunderts®, in: Jiirgen
Link/Wulf Wiilfing (Hg.): Nationale Mythen und Symbole in der zweiten Hiilfte des 19. Jahrhun-
derts. Strukturen und Funktionen von Konzepten nationaler Identitdt, Stuttgart 1991, S. 18-143.

24 Diese Operation wird besonders plastisch an den Wandmalereien Gustav Richters und Gus-
tav Heidenreichs im Vaterlandischen Saal des Neuen Museums in Berlin. Vgl. dazu differen-
ziert: Marion Bertram: ,Der Vaterlandische Saal®, in: Elke Blauert (Hg.): Neues Museum. Archi-
tektur, Sammlung, Geschichte, Berlin 2010, S. 106-113; Eva Heinecke: Konig Friedrich Withelm
V. von Preufien und die Errichtung des Neuen Museums 1841—60 in Berlin. Baugeschichte — Ver-
antwortliche — Nordische und ﬁyypﬁsche Abteilung - Geschichtskonzept, Halle/Saale 201,
S. 229-303.

25 Ein prominentes Beispiel aus dem 18. Jahrhundert ist die Applikation der griechisch-rémisch
codierten Gattung der ,0de" auf die biblischen Psalmen (vgl. exempl.: Samuel Gotthold
Lange: Die Oden Davids oder poetische Uebersetzung der Psalmen, Halle 1746). Und dass wir
noch heute den Erzdhlkomplex rund um den beriihmten babylonischen Gottkénig Gilga-
mesch als ,Gilgamesch-Epos" kennen, schreibt sich aus einer ganz dhnlichen Formatiibertra-
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wissenschaftlicher Verfahren der klassischen Altertumswissenschaft — wie etwa
der historisch-kritischen Methode — auf altindische oder dgyptische Quellen.?®

Diese fiir das 19. Jahrhundert so prigende Strategie eines making antiquity
durch Formatiibertragungen aus der klassischen Antike auf andere Altertumskul-
turen lisst sich an den Texten Felix Dahns nun vor allem deshalb besonders gut
beobachten, weil er durch diese Ubertragungsoperationen die Germanen einer-
seits — wie erwihnt — nicht allein als Altertum konzeptionalisieren, sondern sie
dabei allererst als Hochkultur plausibel machen musste. Andererseits aber zeigt
sich Dahn zugleich auf der Handlungsebene seiner Texte deutlich bemiiht, die
germanische systematisch gegen andere Antiken zu profilieren. Und fiir den Auf-
bau dieser produktiven Spannung zwischen der Konvergenz antiker Formate und
der Konkurrenz der Altertiimer selbst greift Dahn schliefllich — und dieser Aspekt
begriindet die Relevanz seines Werks fiir eine Auseinandersetzung mit.der Biithne
des 19. Jahrhunderts — beidhindig auf dramatische Darstellungsverfahren und
Kompositionsprinzipien zuriick, genauer: auf geschichtsphilosophisch aufgelg-
dene Tragodienmodelle, eine dezidierte Bithnenisthetik und das, was ich die
Skulpturalisierung' der literarischen Figuren nennen will.

Wie nun zu illustrieren sein wird, strukturieren diese gattungs- und medien-
poetischen Prinzipien die narrativen Texte Felix Dahns ebenso tiefgreifend wie
seine dramatischen Kompositionen.

3. Harald und Theano: Skulpturaldramatik

Die folgende Analyse konzentriert sich auf zwei kleinere Texte derselben litera-
rischen Unternehmung Dahns, die Ein Kampf um Rom werkgeschichtlich so-
wohl umspannt als auch durchzieht und mit der er {iberdies seine Existenz als
Schriftsteller begriindet hat:

1855 publiziert Dahn als Erstlingswerk ein Versepos mit dem Titel Harald
und Theano und widmet es ,Friedrich Riickert, dem Menschen und Dichter in
liebender Verehrung“?” Dieses Gedicht in fiinf Gesédngen wihlt — wie schon
sein Titelblatt die Leser informiert®® - die Landung der Wikinger auf Zypern im
4. Jahrhundert n. Chr. als historisches Setting und entwirft vor diesem Hinter-
grund eine ebenso abenteuerliche wie diskursgeschichtlich bezeichnende Al-
tertumskonstellation aus Griechen, Rémern, Germanen und — man merke — In-
dern. Aus diesem Versepos, das auf simtlichen Ebenen von einer Dynamik der

gung des ausgehenden 19. Jahrhunderts her, mit welcher der babylonische Text kc:nzeptior.lell
an die Homerischen Epen herangeriickt worden ist. Vgl. dazu: Polaschegg: Wir (alle) sind
Babylon (gewesen)" (Anm.14), S. 841

26 Vgl. ausfithrlich: Windisch: Geschichte der Sanskrit-Philologie (Anm. 17). .

27 Felix Dahn: Harald und Theano, Berlin 1855. Ich zitiere diese Ausgabe im Folgenden unter
dem Kiirzel ,HuTh 1855" mit Seitenzahl.

28 ,0rt: Zypern. Zeit: Anfang des vierten Jahrhunderts n. Chr (HuTh 1855, o.P.).
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Altertumskonkurrenzen bestimmt ist, {ibernimmt Dahn mit dem Wikinger
Harald eine der Titelfiguren, dazu mehrere Szenarien und Lieder und die Ge-
samtkomposition des Schlusses in seinen Roman Ein Kampf um Rom,* an dem
er 1858 zu schreiben beginnt und der 1876 erscheint.® Vier Jahre spiiter, also
1880, arbeitet er das frithe Epos schlieflich in ein Libretto gleichen Titels um,®
das sich auf sémtlichen Ebenen als Bithnentext prisentiert. Denn das Textbuch
enthiélt nicht allein ausfiihrliche Regieanweisungen, einschlieflich detaillierter
Beschreibungen von antiker Architektur und entsprechendem Interieur, son-
dern ihm sind auch vier Bithnenskizzen beigegeben, vermutlich von Dahns ei-
gener Hand. Der Entwurf zum ersten Akt (Abb. 1) zeigt den Tempel der Aphro-
dite, auf den noch zuriickzukommen sein wird.

Dahn hatte urspriinglich Johannes Brahms als Komponisten fiir sein Opern-
projekt vorgesehen. Doch nach dessen ablehnender Antwort (und der fiinf wei-
terer Komponisten) wird die Oper Harald und Theano schliefllich mit der Musik
von Carl August Lorenz 1893 in Hannover uraufgefiihrt,* nachdem Dahn zuvor
noch eine Prachtausgabe des zugrundeliegenden Epos besorgt hatte, aufwendig
illustriert von dem Diisseldorfer Malerschiiler Johann Gehrts.33

Dahns langer Arbeitsprozess an Ein Kampf um Rom wird also eng eingefasst
von seinem episch-librettistischen Projekt Harald und Theano, das werkge-
schichtlich somit alles andere als eine Marginalie darstellt. Und wie der nun
folgende kursorische Durchlauf durch den Handlungsverlauf und die literari-
schen Darstellungsmodi des frithen Epos zeigen wird, zeichnet sich bereits die-

29 Eine Untersuchung der engen stofflichen, konzeptionellen und problemgeschichtlichen Be-
zlige zwischen Dahns Ein Kampf um Rom und seinem frithen Versepos steht ebenso aus wie
eine Analyse des Epos selbst, welches das Interesse der Forschung bislang noch nicht auf sich
ziehen konnte. Im Rahmen dieses Beitrags kdnnen entsprechend nur erste Schlaglichter ge-
worfen werden, die unten folgen.

30 Zurkomplizierten Entstehungsgeschichte des Romans in kritischer Auseinandersetzung mit
den Selbstbeschreibungen des Autors vgl. ausfithrlich: Mark A. Hovey: Felix Dahn’s ,Ein
Kampf um Rom*, Buffalo/New York 1981; kursorisch dazu: Wahl: Die Religion des deutschen
Nationalismus (Anm. 2), S. 57-59. Wahl weist auch auf den bemerkenswerten Umstand hin,
dass Ein Kampf um Rom im Leipziger Musikverlag Breitkopf & Hirtel erscheint (ebd,, S. 59,
Anm. 14) und damit —was der Literaturwissenschaftler in seine Uberlegungen nicht mit ein-
bezieht - ebendort, wo Dahn in den folgenden Jahren seine Opernlibretti und Festspieltext-
biicher publiziert,

31 Harald und Theano. Operndichtung in vier Aufziigen von Felix Dahn. Musik von Clarl] Adolf
Lorenz, Leipzig 1880. Ich zitiere diese Ausgabe im Folgenden unter dem Kiirzel ,HuTh 1880"
mit Seitenzahl. Ausfithrlich rezensiert wurde das Libretto von Wilhelm Henzen: ,Felix Dahn's
Operndichtungen®, in: Bldtter fiir literarische Unterhaltung (1881), Nr. 4, S. 57-61, i.b. S. 59-61;
ebenso - wenn auch weniger ausfiihrlich — von einem ungenannten Verfasser in der Zeit-
schrift Im neuen Reich. Wochenschrift fiir das Leben des deutschen Volkes in Staat, Wissenschaft
und Kunst 10 (1880), S. g21f.

32 Zur Kompositionsgeschichte vgl. Peter Schiitz: Johannes Brahms und der Leipziger Musikver-
lag Breitkopf & Hiirtel, Gbttingen 2009, S. 173f.

33 Harald und Theano. Eine Dichtung in fiinf Gesdngen von Felix Dahn. Ulustriert von Johannes
Gehrts, Leipzig 1885, rezensiert von Anton Schlossar: ,Zwei deutsche Prachtwerke®, in: Blétter

Sir literarische Unterhaltung (1886), Nr. 27, S. 428-430, 1. B. S. 429f.
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Abb. 1: Felix Dahn: Harald und Theano. Operndichtung (1880),
Bithnenentwurf zum L. Akt

ser narrative Text durch eine dramatische Formgebung aus, die eine entschei-
dende Funktion fiir die Dahn’sche Verhandlung der Altertiimer ibernimmt.
Schon die Fiinfzahl der Gesinge ruft das Aktmodell der Tragddie auf. Und
auch deren epische Umsetzung présentiert sich — darin den literarischen Dar-
stellungsverfahren in Ein Kampfum Rom vorgreifend — als Abfolge dramatischer
Szenen, die den historischen Stoff organisieren und ihn altertumspolitisch zu-

richten.?*
Der geschichtlichen Sachlage des frithen 4. Jahrhunderts entsprechend, ist das

griechische Zypern in Harald und Theano staatspolitisch Teil des Romischen Rei-
ches und bereits partiell christianisiert. Als Regenten erfindet Dahn den christo-

34 Die stark diskursanalytisch und ideologiekritisch ausgerichtete Forschung zu Dahns Roman
hat sich mit seinen literarischen Darstellungsprinzipien, mit ihrer Wirkungsésthetik sowie
ihrer poetologischen und geschichtsphilosophischen Programmatik bislang kaum beschél-
tigt. Eine Ausnahme bildet Hans-Rildiger Schwab, der als erster Ein Kampf um Rom dezidiert
als ,Schicksalstragodie" ausgewiesen hat. Vgl. Ha ns-Riidiger Schwab: ,Helden, hoffnungslos.
Felix Dahns Ein Kampf um Rom als griinderzeitliche Schicksalstragdie®, in: Wirkendes Wort
51(2001), 8. 211-234. Auf die dramatische Darstellungstendenz des Romans und ihre heroisie-
renden Effekte hatte Michael Limlei bereits einige wichtige Schlaglichter geworfen, vgl. Mi-
chael Limlei: Geschichte als Ort der Bewdhrung. Menschenbild und Gesellschafisverstindnis in
den deutschen historischen Romanen (1820-1890), Frankfurt/M. u.a. 1988, i. B. S. 213-217. Auch
Hans Rudolf Wahl bemerkt die ,Theatralik” und ,dramaturgische Konzeption“ des Romans,
fithrt sie aber nicht weiter aus (Wahl: Die Religion des deutschen Nationalismus [Anm. 2],

S.116-118).
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phoben Statthalter Phalantos, liiert mit der ebenfalls fiktiven Lysiana, Oberpries-
terin der Aphrodite. Dessen Palast wird von Dahn zum Auftakt des Epos im
wahrsten Sinne des Wortes als Schauplatz einer spétzeitlich-romischen Deka-
denz- und Festkultur inszeniert. Denn wie simtliche Handlungsrdume des Epos
entwirft der Erzihler auch die initialen Ereignisse auf der ,Acropolis* tatséchlich
als bacchantische Szene, beschreibt also zunéchst ausfiihrlich den Raum selbst,
um in ihn hinein dann die Figuren zu stellen, bzw. zu legen, auf dass sie ihrer
ausschweifenden Sinneslust fronen konnen: ,Indef aus Thapsacus die Tédnzer-
schaar/ Zu wildem Cymbelnruf und Flétenklang/ Des Bacchos lustberauschten
Reigen schlang.'s

Dieser romisch codierte, mit orientalischen Oberténen versehene, politisch-
dekadente Schauplatz wird nun raum- und handlungslogisch in direkte Nach-
barschaft zum Heiligtum der Aphrodite Amathusia mit ihrer Oberpriesterin ge-
riickt: Mehrere ,gold’ne Thiiren® verbinden die eingangs geschilderte Festhalle
mit ,des Tempels heil'ge[r] Cella“ (S. 10), und Phalantos hat sich beim Gelage
neben Lysiana gebettet, die als Hiiterin der Schliissel zum Heiligtum fungiert.
Den sich an diese Szene sowohl rdumlich als auch im Handlungsverlauf anschlie-
Renden Tempelraum bestiickt Dahn nun mit einer ausfiihrlich beschriebenen
Zentralstatue der Liebesgottin ,von Phidias Hand" (S. 15), die er — dabei erneut
als epischer Biihnendekorateur tétig — mit weiteren weiblichen Gotterstandbil-
dern des interkulturellen Altertums umstellt: der ,Astarte, der ,Mondesgéttin“
und der ,rithselhaften Isis“ (S. 15f.). Umgeben sind diese Statuen ihrerseits von
den altertumskulturell zugehorigen Priesterinnen, die sich schliefSlich allesamt
in einer hiibschen Orgie mit der bacchantischen Hofgesellschaft des Phalantos
verbinden (S. 16f.) - zu einer ,malerische[n] Gruppe®, wie es in der entsprechen-
den Regieanweisung des spéteren Librettos heifien wird.3®

Durch die bithnenisthetische Aktualisierung von Multikulturalitdt und Ex-
zess streicht Dahn also bereits zu Beginn seines Epos alle denkbaren klassischen
Codierungen aus dieser (spit-)romischen Kultur ostentativ heraus — und iiber-
trigt sie auf Theano. Sie ist das christianisierte Miindel des Phalantos, trigt als
einzige Figur im Text eine dezidiert griechische Signatur und wird von Dahn
{iberdies als musikalisch belebte Skulptur und somit als Gegenstiick zur mar-
mornen Statue der Aphrodite entworfen:

Sie war ein wunderschones Frauenbild!
Thr Auge war voll Kraft und doch so mild,
Des Leibes Bau im Rhythmus sich ergof3,
Dafd wie Musik die Schonheit sie umflof3,
Sie trug das weifie, jonische Gewand,

35 HuTh1855, S. 10. Die folgenden Seitenzahlen im Flieftext beziehen sich auf diese Ausgabe.

36 HuTh 1880, S. 1. Dieses Gestaltungsprinzip der Szenographie bestimmt bereits das gesamte
Versepos: Es folgen die in derselben Manier entworfene Christengrotte (ITuTh 1855, S. 19ff.),
der Lorbeerhain des Apoll (S. 33ff.), der Arestempel (S. 52fL.), die Mauer der Akropolis (8. 58(L.),
wieder der Arestempel (S. 62ff.), der Frauensaal (S. 83ff.) und der Saal des Palastes (S. 87ff.).
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Gehalten leicht von gold'nem Giirtelband:
Ein schmaler Goldreif krinzt das reiche Haar,
Das eine schwarze Seidenwelle war. (S. 20)

Von der Oberpriesterin Lysania im Libretto spéter als »athenagleich” apostro-
phiert und von der Regieanweisung im Anschluss explizit ,statuengleich in die
Mitte der Gruppe gestellt,’” gewinnt Theano bereits durch dieses szenographi-
sche Darstellungsverfahren die ésthetische Qualitiit eines animierten Gotter-
standbilds mit nationalallegorischen Ziigen. Und als solches wird sie von Dahn
im zweiten Gesang des Epos nun dem véllig analog figurierten Wikingerfiihrer
Harald zugefiithrt. Denn der schickt sich nach seinem Sieg tiber die romische
Flotte und seiner gliicklichen Landung auf Zypern sofort an, die von Lysania
verfolgten und vom greisen ,Hebréer" (S. 13) Josephus angefiihrten Christen —
unter ihnen Theano - aus der Hand ihrer Hischer zu befreien.

Schauplatz ist die von Phalantos‘ Soldaten belagerte ,Christengrotte®, die ein-
mal mehr als virtueller Bithnenraum realisiert und mit den entsprechenden Fi-
guren bestiickt wird.*® Die romischen Belagerer der Grotte haben den Auftrag,
die Christen zu fangen und sie zusammen mit den vermeintlich bereits besieg-
ten ,nordische[n] Barbaren® in einem ,Spiel wie zu des Nero Zeiten“ zu téten
(8.14). In dieser Bedriingnis stot Theano den ebenso verzweifelten wie mit dra-
menpoetischem Subtext versehenen Ruf aus: ,Q wo ist Kraft der Handlung, wo
ein Mann?“ (S. 26), der vom germanischen Echo beantwortet wird:

yHier ist ein Mann" - so eine Stimme scholl,

Wie Nordsturm in der Brandung stark und voll -
Und aus dem dunkeln Hintergrund der Grotte,
Gedeckt bisher vom Tamarindenbaum,

Trat vor ein Mann, schon gleich dem Kriegesgotte:
Am Haupt den Helm mit eh'rnen Adlerschwingen,
Das sonnengold'ne Haar rollt kéniglich

Sich auf des Panzerhemdes Schuppenringe[n]
Und mit den grimmen Tatzen schniiret sich,

Als wollt’s ihn immer noch erdriickend packen,
Ein braunes Bérenfell um seinen Nacken;

Und eine Streitaxt fithrt er in der Rechten,

So schwer, als wollt‘ er nur mit Felsen fechten.
Lang' schauten sich die Beiden schweigend an,
Die griech’sche Jungfrau und der deutsche Mann,
Als hiitten sie sich langst geseh'n im Traum

Und wollten sich auf damals riickbesinnen — (S. 26f.)

37 HuTh 1880, S.6.

38 ,Den schmalen Eingang dicht und griin umkleiden/ Im Schlinggebiisch Wildrosen und Oli-
ven,/ Breitschattig mit dem iippigen Blitterdicht/ Ein Tamarindenbaum empor zum Licht . -/
Es fiihrt den Chor ein Mann von bleichen Wangen,/ Die greisen Locken wirr die Stirn‘ umfan-
gen,/ Aus tiefer Augenhohle scharf der Blick/ Der schwiirmerischen Uberzeugung bringt,/
Sein hiirenes Gewand umschniirt der Strick/ Und seine hag're Hand den Kreuzstab schwingt."
(HuTh1855, 8. 19f.).
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Hier treffen sichtlich zwei Figuralallegorien verschiedener Altertiimer aufeinan-
der, deren griechisch-deutsche Ur-Sympathie amourdser Provenienz im spéte-
ren Libretto noch einmal dezidiert ins Zeichen der Gotterbilder gestellt wird,
wenn Harald und Theano sich im Duett wechselseitig als Epiphanie Apolls
sowie Ares’ und Friggas sowie Freyas entwerfen.? Und von dieser Szene aus er-
schlieftt sich auch die auf den ersten Blick so entlegen scheinende Wahl des
historischen Settings:

Dahn realisiert in seinem Epos mit der Landung der Nordménner auf Zypern im
4. Jahrhundert n. Chr. literarisch die einzige {iberhaupt denkbare Begegnung zwi-
schen einem griechischen und einem germanischen Altertum im histori(ographi-)
schen Raum, obwohl er dafiir einige veritable Eingriffe in die historische Gemen-
gelage unternehmen muss.* Offenbar ist es also gerade eine solche Verbindung
der antiken Reprisentanten im synchronen Kulturraum, auf die seine literarische
Antikenpolitik mit ihrem szenographischen und konstellativen Zuschnitt ange-
wiesen ist.

Dass dabei tatsichlich ein skulpturaldramatisches Verfahren am Werk ist, das
Felix Dahn zur performativen Umsetzung seiner Neuordnung des Altertums
nutzt, zeichnet sich im weiteren Verlauf des Epos immer deutlicher ab, zusam-
men mit einer klaren Trennung zwischen Griechen und Germanen auf der
einen und Rom auf der anderen Seite.

Zunichst wird, in direkter Verlingerung der literarischer Tradition der Her-
mannsschlachten des 19. Jahrhunderts, die kategoriale Kulturdifferenz zwischen
Rémern und Germanen ,[i]n off'ner Feldschlacht” (S. 42) ausgestellt, wenn im
dritten Gesang das durch hohe Kriegskunst wohlgeordnete rémische Heer den
naturgewaltigen Germanen unterliegt und - wie der hier deutlich als nordischer
Singer fungierende Erzihler weif$ — auch unterliegen muss:

Die Sachsen aber stiirmten gerad’ daher,

All’ ihre Kriegskunst Jag in ihrem Wagen,

Thr Schlachtenmuth war all’ ihr Schlachtenplan,

Thr einz'ger Wunsch, dem Feind im Sturm zu nah'n,

Denn wenn erreicht, so war er auch geschlagen.

Du, eh'rne Rdmermauer, willst du wehren

Des Himmels Donnerstrahl mit Schild und Speeren? (8. 43)

39 HuTh1880,S. 30l ‘

40 Zwar ist tatsichlich eine gotische Landung auf Zypern fiberliefert, dies allerdings bereits im
3. Jh. und damit vor der Christianisierung der Insel (zur Relevanz eben dieses f\spuk[s Ifur
Dahn s.u.). Im Umfeld der beriihmten Schlacht von Adrianopel (378 n. Chr.) kinnten sich
zwar auch Goten im Mittelmeer aufgehalten haben, doch ist hier wiederum eine Landung
auf Zypern nicht belegt.

41 Vgl. die in Anm. 19 angegebene Forschungsliteratur.
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Doch mit dem Sieg des germanischen Heeres ldsst es Dahn nicht sein Bewenden
haben, sondern verdoppelt ihn noch einmal in einer direkten Konfrontation
Haralds mit dem rémischen Feldherrn Volero, der als einziger Protagonist ,noch
an Roma’s ew’ge Jugend“ glaubt (S. 41). In erneuter Anwendung seines allegori-
schen Darstellungsverfahrens lisst Dahn den Romer, bewehrt mit Helm, Schwert
und Fahne, auf den unbewaffneten Harald treffen, der seinen Gegner nicht al-
lein mit bloRen Hinden {iberwindet, sondern ihn schliellich sogar ,[m]it Helm
und Schwert und Adler weit in’s Meer” wirft (S. 45), womit der Untergang Roms
plastisch ins Bild gesetzt ist.

Und dieser im Wortsinne handgreifliche germanische Sieg tiber die Romer er-
fihrt dann literarisch auf dem nachfolgenden griechischen Schauplatz des Are-
stempels noch einmal eine dezidiert skulpturale Reinszenierung. Denn das Stand-
bild des Ares — das hier, in deutlichem Bruch mit der ikonographischen Tradition
des Ares Borghese, bereits mit einem Bart ausgestattet ist — wird mit wenigen
Handgriffen Haralds in die Skulptur des germanischen Gottes Thor transformiert:

Und als ex [Harald, APo] sieht des Gottes Marmorbild,
Das hoch gewaltig steht am Altarthron,

Das Antlitz birtig und das Auge wild

Und in der Rechten das geziickte Schwert,

Da rief er aus: ,Heil Thor, Dir, Odin’s Sohn,

Mich freut’s dafy man auch hier zu Land Dich ehrt!
Wohl bist du schin geformt, doch falsch bewehrt,
Du fiithrst den Hammer, Freier fiihrt das Schwert;
Will meine Axt dir anstatt Miolnirs leih'n.”

Und rif} das Schwert aus der gehdhlten Faust

Und zwiingte seinen Hammerstiel darein! (S. 52)

Es kann also nicht wundernehmen, dass Johannes Gehrts auch diese Szene —
wie schon den Zweikampf zwischen Harald und Volero — im Zuge seines Illust-
rationsprojekts ins Bild setzen wird (Abb. 2).

SchlieRlich leistet Dahns Harald durch diesen Austausch der skulpturalen At-
tribute dreierlei: Zum einen stellt er eine offenkundige Analogie zwischen dem
griechischen und dem germanischen Gott her, produziert also eine strukturelle
Konvergenz zwischen griechischer und germanischer Gotterwelt. Dann schafft
er auf diese Weise erstmals eine — noch dazu marmorne und somit in jeder Hin-
sicht klassische — Statue des Thor, die das kunstlose germanische Altertum auf-
weisen muss, um eine Antike zu werden. Und indem Harald drittens anstelle
von Thors Hammer seine eigene siegreiche Waffe der Statue in die steinerne
Hand driickt, wird er selbst als Figur mit sémtlichen semantischen Potentialen
beider Gotter aufgeladen und somit - darin liegt die eigentliche antikenpoliti-
sche Pointe Dahns — zur wandelnden und handelnden Evidenz einer germani-
schen Antike gemacht, die dann keine Plastiken mehr braucht, weil sie selbst
ein skulpturales Altertum ist.

Dieser verlebendigende Transfer eines paradigmatisch antiken Kunstgegen-
stands — der griechischen Gétterstatue — auf den germanischen Protagonisten
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Abb. 2: Johannes Gehrts: Illustration zu Felix Dahns Harald und Theano (1885):
Harald im Arestempel.

erfolgt hier im Modus der Applikation eines semantischen Gehalts. In Ein Kampf
um Rom wird Dahn dieses literarische Verfahren perfektionieren und nicht nur
antike Gehalte, sondern tatsdchlich antikisierende Formate auf seine germani-
schen Figuren tibertragen, wenn er etwa im programmatischen Eingangskapitel
seines Romans den spiteren groflen Gotenkonig Totila in einem unverkennbar
Winckelmann'schen Modus der Skulpturbeschreibung priasentiert und dadurch
in einen lebenden Apoll verwandelt:

Das weif3e Licht fiel auf ein apollinisch schones Antlitz mit lachenden, hellblauen
Augen; mitten auf seiner Stirn teilte sich das lichtblonde Haar in zwei lang flie-
Rende Lockenwellen, die rechts und links bis auf seine Schultern wallten; Mund
und Nase, fein, fast weich geschnitten, waren von vollendeter Form, ein leichter
Anflug goldhellen Bartes deckte die freundlichen Lippen und das leicht gespal-
tene Kinn; er trug nur weifde Kleider [...]; die nackten, glinzendweifSen Arme um-
wirkten zwei breite Goldreife: und wie er, die Rechte um eine hohe Lanze ge-
schlungen, die ihm zugleich als Stab und als Waffe diente, die Linke in die Hiifte
gestemmt, ausruhend von dem Gang, zu seinen langsameren Weggenossen hin-
unterblickte, schien in den grauen Tempel eine jugendliche Géttergestalt aus sei-
nen schonsten Tagen wieder eingekehrt.*

42 Dahn: GW I (Anm. 1), S. 4f. [1/1]. Wahl bezieht sich bei seiner Behandlung der Beschreibung

allein auf die romische Kleidung Totilas und deren Dekadenz-Codierung, ohne die klassisch
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Von diesem Romaneingang aus betrachtet, préasentiert sich das frithe Versepos
als literarisches Ubungsfeld eines skulpturaldramatischen Verfahrens, das einer-
seits die Figuren mit allegorischer Verweiskraft ausstattet und auf diese Weise fiir
ein& national grundierte Antikenverhandlung pridestiniert. Andererseits 16st
die dadurch erméglichte Ubertragung klassizistischer Skulptur(beschreibungs)
formate auf die nordischen Protagonisten das Problem des germanischen Kul-
turdefizits auf ebenso elegante wie effektive Weise. Denn indem die Représen-
tanten des germanischen Altertums zu antiken Skulpturen werden, wihrend die
tibrigen Altertiimer allein Skulpturen haben, gelingt es, die Germanen unter Bei-
behaltung ihrer Natiirlichkeitskonnotate zu einer kulturgesittigten und vor
allem lebendigen Antike zu stilisieren, angesichts derer die Standbilder der iibri-
gen sich letztlich als schnéde Materialitit préasentieren. Daher rithrt wohl auch
die Tendenz der Dahnschen Nordménner, griechische und rémische Standbilder
zu Angriffswaffen und milit4rischem Ubungsgerét umzufunktionieren.*

4. Harald und Theano: West-6stliche Tragodienpolitik

Nun ist aber, wie erwiihnt, die Dahnsche Versdichtung nach den Strukturprinzi-
pien der Tragodie komponiert, die als Gattung im damaligen Deutschland selbst
eine griechische, genauer: eine attische Signatur trigt.* Und den zeitgenossi-
schen Konventionen der Gattung entsprechend, wird der germanisch-antike
Heros Harald letztlich Opfer einer Intrige und stirbt im fiinften Gesang. Er wird
hinterriicks durch einen anonymen rémischen Wurfspieff niedergestreckt,
wobei die entsprechenden Verse des Epos unmissverstindlich deutlich machen,
dass fiir diesen Tod nicht allein Achill literarisch Pate steht:

Vor seinem Auge mufiten sie erschrecken,

D’rum haben sie thn hinterriicks erschlagen -

So schlug den edlen Siegfried meuchlings Hagen,
So Balder ward durch blinden Mord versehrt,

Der lichte Frithlingsgott, des Weltbau's Wonne,
Und so fiel Harald durch Verrath und Mord! (S. 106)

griechischen Implikationen des Darstellungsverfahrens in Rechnung zu stellen. Vgl. Wahl:
Die Religion des deutschen Nationalismus (Anm. 2), S. 63f.

43 Vgl. HuTh 1855, S. 33f u. 93.

44 Johann Gottfried Herder war einer der ersten, der die deutsche Dramatik gattungsgenealo-
gisch auf Shakespeare und die attische Tragddie, allem voran auf Sophokles, zuriickfithrte
und zugleich verpflichtete (Johann Gottfiied Herder: ,Von deutscher Art und Kunst. Einige
fliegende Blétter", in: Ders.: Schriften zur Asthetik und Literatur 1767-1781, hg. v. Gunter E.
Grimm, Frankfurt/M. 1993, S. 445-521, 1.B. S. 516). Diese doppelte Genealogie bestimmt die
dramenpoetischen Schriften des gesamten 19. Jahrhunderts von Grillparzer iiber Hegel bis
Gustav Freytag. Vgl. Klaus Hammer: Dramaturgische Schriften des 19. Jahrhunderts, 2 Bde.,
Berlin 1987, i. B. das Vorwort des Herausgebers in: Ebd,, Bd. 1, S. 9-24.
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Effektvoll iiberblendet Dahn hier im Rahmen des ,attisch’ codierten Tragédien-
formats den Homerischen Heros mit dem nibelungischen Siegfried sowie dem
nordischen Gott Baldur und projiziert das Ergebnis auf die literarische Figur des
sterbenden Harald, die somit in threr maximalen heroistischen Aufladung den
Kulminationspunkt von griechischem und germanischem Altertum bildet. Und
diesen Tod seines Heros flankiert der Autor schliefflich mit zwei weiteren, unter-
einander eng verschrinkten Altertumskonstellationen, in denen die kulturge-
nealogische und geschichtsphilosophische Stof8richtung des gesamten Harald
und Theano-Projekts sichtbar und letzteres auf seine Tragédienlogik hin durch-
sichtig wird.

Die erste dieser Konstellationen ist um den eingangs genannten Inder herum
gebaut, der in Gestalt des versklavten Konigssohns Asra die episch-dramatische
Bithne betritt.

[...] und heran

Ein Jiingling stiirzt, ein Sohn des Inderlandes,

Ein Sclave, doch unsclavischen Gewandes:

Als Geif3el hat den schénen Konigsknaben

Fin romischer Triumphzug heimgebracht [...]. (S. 23f.)

Mit der Namenswahl schreibt Dahn seinem Inder eine lange Tradition des literari-
schen Orientalismus ein, die ihm vor allem durch das gleichnamige Gedicht Hein-
rich Heines* vertraut gewesen sein diirfte. Denn wie bei Heine gehort auch Dahns
Jiingling jenem Geschlecht der ,Asra" an, ,welche sterben, wenn sie lieben“.% Al-
Jerdings transformiert Dahn diesen orientalistischen Liebes(dichtungs)-Topos auf
signifikante Weise, indem er ihn aus seinem urspriinglich arabischen Kontext her-
auslost und auf Indien iibertriigt, was fiir die Altertumsordnung des Epos von
zentraler Bedeutung ist. Denn Asras Liebe gilt der Griechin Theano, und er stirbt
den selbst gewihlten Opfertod, als er willentlich das Gift der romischen Verschwo-
rer trinkt, das fiir Harald bestimmt war (S. 87), nicht ohne dem Germanen zuvor
noch mitzuteilen, dass Theano mit den Verschwérern nicht, wie vermutet, im
Bunde steht (S. gg). Durch diesen selbstlosen Einsatz ldsst Dahn seinen Asra also
den dramaturgisch ,falschen’, weil durch weibisches Gift herbeigefiihrten, Unter-

45 Heinrich Heine: ,Der Asra“, in: Ders.: Historisch-kritische Gesamtausgabe der Werke, hg. v.
Manfred Windfuhr, Bd. 3/1. Hamburg 1992, S. 41f. Noch Fontane aktualisiert den Asra-Topos —
im fiinften Kapitel des Stechlin — mit explizitem Rekurs auf Heine, woraus man sicher schlie-
Ren kann, dass er in der biirgerlichen Allgemeinbildung des 19. Jahrhunderts seinen festen
Platz hatte (Theodor Fontane: Der Stechlin. Roman, Berlin 1899, S. 71).

46 Heine: Der Asra (Anm. 45), S. 42

47 Bei Heine heif’t es unmissverstiindlich: ,Und der Sklave sprach: ich heifle/ Mohamet, ich bin
aus Yemmen,/ Und mein Stamm sind jene Asra,/ Welche sterben, wenn sie lieben“ (Ebd.,
S. 42). Zur langen Tradition der nach dem Stamm der ,Asra" (arab. banu cudra) benannten
Liebesdichtung, die mit ihrer zentralen Entsagungsfigur bruchlos an den europischen Pet-
rarkismus anschlieRbar war, vgl. J. Christoph Biirgel: ,Liebestheorien”, in: Klaus von See (Hg.):
Neues Handbuch der Literaturwissenschaft, Bd. 5: Orientalisches Mittelalter, hg. v. Wolfart
Heinrichs, Wiesbaden 1gg0, S. 482-498, 1. B. S. 487-490.
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gang Haralds abwenden, um auf diesem Wege gerade dessen dramaturgisch
;richtigen’, weil heroischen, Tod zu erméglichen, die Liebenden in der Sterbe-
szene wieder zusammenzufiihren und damit die griechisch-germanische Syn-
these zu besiegeln: Vom sterbenden Harald als ,\Wallkiirie (S. 100) angerufen,
,[d]ie mich geliebt und nicht verrathen hat,/ [d]ie in den Tod gewollt an mei-
ner Statt/ [u]nd die mich jetzt hinaufruft nach Walhalle“ (S. 100f.), erweist die
Griechin Theano dem Germanen ,die letzte Lieb* (S. 101), indem sie ihm auf
sein Geheif den Speer aus der Wunde zieht und dadurch ,[i]n sanften Tod
verwand[elt] [...] den Mord" (ebd.).

Wenn Johannes Gehrts in seiner llustration zur Sterbeszene (Abb. 3) den
Helm des heroischen Germanen der trauernden Griechin auf den Kopf setzt,
dann hat er die Pointe der Dahn’schen Kultursynthese also durchaus prizise er-
fasst. Im Medium des Bildes nicht erfassen ldsst sich indes die Funktion des Asra
fir die Altertumsordnung des Epos.

Denn anders als die entsprechende Illustration von Johannes Gehrts dies sug-
geriert (Abb. 4), fungiert die Figur des Inders im Text keineswegs als exotisti-
sches Motiv. Stattdessen tritt er wie alle tibrigen Protagonisten als reprasentati-
ver Vertreter einer Altertumskultur auf, die im nationalallegorischen Spiel des
Epos allerdings — und das ist fiir die Dahn’sche Antikenpolitik entscheidend -
als einzige bereits vor ihrer Reife untergeht und iiberdies aus dem historischen
Setting Zyperns in keiner Weise motiviert ist.

Plausibilitit gewinnt diese indische Merkwiirdigkeit tatsichlich nur mit Blick
auf die zeitgenéssisch prominenten Theorien zur indo-graeco-germanischen
Sprach- und Kulturverwandtschaft, an deren Anfang eben Indien steht.*® Denn
wie es die genealogischen Modelle Friedrich Schlegels, Wilhelm von Humboldts
und Franz Bopps entwarfen, ist in der ,Sprache und Weisheit der Indier* der
Ursprung sowohl der griechischen als auch der germanischen Kultur zu su-
chen.®

Just dieses anfingliche indische Altertum wird im Epos nun in Gestalt des
Asra als eines realisiert, das seine Bestimmung allein darin findet, die Liebe zwi-
schen der germanischen und der griechischen Antike vor ihrer romischen Un-
terwanderung iiber den Tod hinaus zu bewahren und sich selbst, noch in den
Kinderschuhen, fiir den germanischen Brautigam der iiber alles geliebten Grie-
chin zu opfern. Spétestens hier wird die geschichtsphilosophische Logik der

48 Zu den indischen Kulturursprungsfiguren des deutschen 19. Jahrhunderts vgl. Andrea Po-
laschegg: Der andere Orientalismus. Regeln deutsch-morgenldndischer Imagination im 19.
Jahrhundert, Berlin/New York 2005, S. 177-195.

49 So der Obertitel von Friedrich Schlegels berithmter Abhandlung, deren selten mitzitierter
Untertitel ,Ein Beitrag zur Begriindung der Altertumskunde” die grof3e Signifikanz Indiens
fiir die Altertumsverhandlungen des 19. Jahrhunderts unmissversténdlich deutlich macht.
Vgl. Friedrich Schlegel: ,Ueber die Sprache und Weisheit der Indier”, in: Kritische Friedrich-
Schlegel-Ausgabe, hg. v. Ernst Behler, Bd. VIIT: Studien zur Philosophie und Theologie, Miin-
chen/Paderborn/Wien 1975, S. 105.

50 Vgl. Windisch: Geschichte der Sanskrit-Philologie 1 (Anm. 17), 8. 55-86.
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Abb. 3: Johannes Gehrts:
Ilustration zu Felix Dahns
Harald und Theano (1885):

Der Tod Haralds.
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Abb. 4: Johannes
Gehrts: Illustration
zu Felix Dahns
Harald und Theano
(1885): Asra mit der
Giftschale.
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Dahn'schen Handlungsfiihrung offenkundig, die sich — wie seit Hegel im deut-

schen literarischen Diskurs ubiquitdr — mit tragédienpoetischen GesetzméRig-

keiten verbindet: Der Tod des Kénigssohns Asra als Figuralallegorie des indi-

scheh Altertums, das sich aus Liebe fiir die Verbindung zweier anderer Altertiimer

vor der Zeit opfert, folgt in dieser kulturgenealogischen Dramaturgie als Garant

ier griechisch-nordischen Verbindung dem Prinzip der tragischen Notwendig-
eit.” '

Wie bereits gezeigt, fithrt dieses tragische Selbstopfer Indiens auf handlungs-
logischer Ebene indes nicht zur Rettung Haralds, sondern ebnet den Weg zu
dessen heroischem Tod, in den ihm Theano - durch den viterlichen Priester
Josephus vom Selbstmord abgehalten (S. 102) - nicht folgt.

Wenn ich nun abschliefend vorschlagen will, auch den Tod Haralds als tragi-
schen zu lesen und ihn mit Dahns - in Ein Kampfum Rom schlieflich literarisch
ausbuchstabiertem — geschichtsphilosophischem Entwurf des deutschen Alter-
tums in Beziehung zu setzen, dann gilt es, dem Schluss des Epos und seiner po-
etischen Formgebung noch einmal genauere Aufmerksamkeit zu schenken.
Denn hier dominiert mit der Lyrik, genauer: mit dem Lied, eine literarische Gat-
tung, die im gesamten Epos eine Schliisselrolle fiir die Verhandlung der Alterti-
mer iibernimmt, dabei innerhalb des versepisch realisierten Tragodienmodells
als Gegen-Kunst zur Skulptur entworfen wird und schlieflich das entschei-
dende Relais zwischen Harald und Theano und Ein Kampfum Rom darstellt.

5. Harald und Theano: Geschichtsphilosophie in Versen

Wie aus den bisher zitierten Versen bereits ersichtlich, fasst Dahn sein Epos ge-
rade nicht im griechisch codierten Hexameter ab, sondern wahlt als Grundvers
einen gereimten fiinthebigen Jambus. Das Epos bewegt sich also auch proso-
disch letztlich im Rahmen des Dramatischen, verschiebt allerdings den dra-
meniiblichen Blankvers durch den Reim ins Feierliche. In diese dramatisierte
Versepik eingelassen sind nun sieben lyrische Passagen, die im Text deutlich als
gesungene Lieder ausgewiesen werden und deren kompositorische Funktion
ebenso stark ausgepriigt ist wie ihre Formsemantiks*:

51 Dahn figuriert diesen Tod sogar als doppelt notwendigen: Zum einen fungiert die Selbstopfe-
rung Asras in der Handlungslogik des Epos als letztendliche Gewiihrleistung der germanisch-
griechischen Liebe iiber den Tod hinaus, zum anderen ruft der Name des Protagonisten die
Verschriinkung von Liebe und Tod als Stammesspezifikum der Asra und entsprechend als
unentrinnbare auf. Und eben darin liegt der Grund fiir Dahns — auf den ersten Blick als simp-
:er]Fauxpas anmutende - Ubertragung der arabischen Tradition auf die Gestaltung seines
nders.

52 Dass Felix Dahn sein Epos mit Friedrich Riickert dem grofiten Virtuosen lyrischer Vers- und
Strophenformen des an lyrischen Formvirtuosen alles andere als armen 19, Jahrhunderts
widmet, mag anzeigen, dass die Bedeutung der Formsemantik in diesem Text kaum iiber-
schiitzt werden kann.
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Diese Lieder verteilen sich ndmlich auffallend ungleich iiber die im Epos auf-
tretenden Altertiimer. Sieht man einmal vom Lied der griechisch-rémischen
Festgesellschaft ab, mit dem der erste Gesang des Epos anhebt und dessen dak-
tylische Schweifreimstrophen in erster Linie atmosphérische und exordiale Auf-
gaben erfiillen, ist das Singen im Stiick néimlich allein den Christen und den
Germanen vorbehalten, die mit dem Barden Hilge sogar iiber eine eigens ausge-
staltete Singerfigur verfligen, wihrend Griechen, Rémer und Inder keine Lieder

haben.

Dreimal stimmen sowohl Nordménner als auch Christen im Verlauf des Epos
ihre Lieder an, die sich jeweils durch eine charakteristische Formgebung aus-
zeichnen.5 Und im Medium des Lieds inszeniert Dahn schliefilich auch die ent-
scheidende Synthese zwischen Germanentum und Christentum, die er dann
auf figurativer Ebene ausbuchstabiert und ins Zeichen einer Geschichtsphiloso-

phie des Tragischen stellt:

Die Rahmung des Ganzen bildet ,der Christen Betchor* (S.19), der zu Beginn
des zweiten Gesangs zum ersten Mal in Génze erklingt und dessen letzte Stro-
phe am Ende des dritten Gesangs nachhallt (S. 50), bevor das gesamte Epos mit

ihr ausklingt (S. 112):

Gott, der Du am Himmelsthrone
Sitzest mit dem ew’gen Sohne
Aus der Tiefe rufen wir;

O laf3 uns gerettet wexden

Aus den Banden dieser Erden,
Ew’ge Freiheit, auf zu Dir!

Hab’ Erbarmen, hab’ Exbarmen,

Du, der Schwachen Gott und Armen
Der Du reich und méchtig bist;
Deines Kreuzes heil'ge Weihe

53 Gesangund Lied beginnen mit den Versen: ,Auf und entziindet die Opferaltire,/ Spendet der
Géttin, der gold'nen Cythere,/ Myrthen und Weihrauch von Amathus!” (HuTh 1855, S. g), auf
welche sich die einsetzende Narration mit den Worten bezieht: ,So tont der Festgesang vom
Marmorhaus/ Weit in das blaue Griechenmeer hinaus (ebd,, S. 10). Zur Tradition dieser —
eher seltenen - Strophenform vgl. Horst J. Frank: Handbuch der deutschen Strophenformen,
Tiibingen 1993, S. 480f.

54 Das ,Lied aus alten Zeiten®, das der Barde Hilge zuerst horen lasst (HuTh 1855, S. 37), besteht
aus volksliedhaften Balladenstrophen und wird von Dahn in Ein Kampf um Rom dem eben-
falls aus dem Epos iibernommenen Harald als dessen ,Lieblingslied* in den Mund gelegt
(Dahn: GW1I [Anm. 1), . 202 [V/19]). Der nachfolgende und vorsichtig gestabte ,Schlachten-
gesang” der Nordminner (HuTh1855, S. 95) zeichnet sich durch ein eigenwillig anapist isches
Grundmetrum und den Wechsel von drei- und sechshebigen Versen aus, was sich — unter
Verzicht auf den Stabreim — in den germanischen JTrauerchor” um den toten Harald (ebd.,
S. 110f,) hinein fortsetzt, Fiir den Chor der Christen (ebd., 8. 18; 50; 112) wiihlt Dahn dagegen
eine etablierte Strophenform, die des lateinischen Kirchengesangs in vierhebigen Trochien,
und iibernimmt auch dieses Lied in seinen Roman — nun allerdings in lateinischer Uberset-
zung (vgl. Dahn GW II [Anm. 1], S. 307 [V1/40]). Zur Formtradition vgl. einmal mehr Frank:
Handbuch der deutschen Strophenformen (Anm. 54), S. 476-479.
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Uns aus Erdenlust befreie
Zu dem Schmerz, der himmlisch ist.

Denn in Asche wird vergehen,
Was wir stark, was lieblich sehen,
Aller Stolz und Schmuck der Zeit:
Gottes Gnade ohne Wanken,
Gottes Liebe ohne Schranken
Waltet fort in Ewigkeit. (S. 18)

Durch die Vers- und Strophenform des lateinischen Kirchengesangs und den
intertextuellen Bezug zum berithmten biblischen Klagepsalm 130 im dritten
Vers der ersten Strophe® deutlich als altertiimlich ausgewiesen, itbernimmt das
Lied der Christen im Epos eine wichtige dramaturgische Funktion. Denn sein
erstes Erklingen zu Beginn des zweiten Gesangs bereitet den initialen Auftritt
Theanos vor, an deren Seite kurz darauf auch Harald erscheint. Und der wiede-
rum hatte, noch bevor er den bereits zitierten Verzweiflungsruf der Griechin
vernahm, ,0 wo ist Kraft der Handlung, wo ein Mann?“ (S. 26), eben schon dem
Gesang der Christen gelauscht, der ihn auf hochst bezeichnende Weise an seine
nordische Heimat erinnert. ,Daheim im Norderland® hitten ndmlich, so erklirt
er Theano, ,[d]ie Buchen oft ein dhnlich Lied gesungen / [v]on Balder’s Tod ein
Schlummerlied dem Kinde* (S. 28). Und in merklich antizipatorischer Stofrich-
tung fahrt er fort:

Und wir’ ich noch ein Kind und wir’ ich alt,

Undwdr’ ich wund und brennte mich der Schmersz,
Dann schlidng’ sich wohl mit zaub'rischer Gewalt

Die ernste milde Weise mir um’s Herz;

Doch weil ich noch gesund bin, stark und jung,

Mit Ainung fort und mit Erinnerung —

Und weil ich noch den freud’gen Hammer schwinge,
Dem Asathor allein mein Schlachtlied klinge! (S. 28)%

Es ist also der Naturgesang vom Tod Baldurs, angestimmt von den nordischen
Buchen, der im Choral der Betenden sein Echo findet und eine denkbar funda-
mentale germanisch-christliche Synthese® im Zeichen von ,Ahnung* und ,Er-
innerung“ anzeigt, die mit dem Tod Haralds dann auf figurativer Ebene tatsiich-
lich durchgespielt wird.

55 Vgl Anm. 54.

56 ,Aus der Tiefe rufe ich, Herr, zu dir./ Herr, hore eine Stimme! Laf deine Ohren merken auf die
Stimme meines Flehens!" (Ps 130,1-2). Zit. n. der Ausgabe: Die Bibel oder Die ganze Heilige
Schrift des Alten und Neuen Testaments, nach der Ubersetzung Martin Luthers (1975), Stuttgart
1978.

57 Hervorh. v. VI,

58 Der Altphilologe Wilhelm Henzen spricht in seiner Rezension des an dieser Stelle kaum ab-
gewandelten Librettos von einer ,unwillkiirlichen Sympathie zwischen Christenthum und
Germanenthum" (Henzen: ,Felix Dahn’s Operndichtungen” [Anm. 31], S. 60).

Y
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Denn nachdem der nordische Heros — dank des indischen Selbstopfers — den
so unmissverstindlich antizipierten Tod Baldurs, Sigfrieds und Achilles zugleich
gestorben ist, wird sein Leichnam auf ein Schiff der ,Sachsenflotte” (S. 109) ge-
bracht, umtont vom ,Trauerchor” (S. 110) seiner Médnner, dessen letzte Strophe
lautet:

Er war stark in der Schlacht und sein Arm war wie Erz und sein Herz war wie Gold,
Drum trauern wir Alle um Harald,

Und wir fithren den Leib zu dem heimischen Strand, wo das Nordmeer rollt,
Doch er selbst frohlockt in Walhalla. (S. 1m1)

Indes machen sich die Nordménner nicht alleine in die Heimat auf. Thnen folgt
in gebiithrendem Abstand ein ,griechisch Schiff“. An Bord sind Theano und Jose-
phus. ,Hand in Hand“ begleiten sie die Gebeine Haralds auf ihrer irdischen
Heimreise, wihrend ,durch die Morgenliifte friedevoll” (S. 112) die letzte Strophe
des christlichen Chorals erschallt — man weif§ nicht recht, woher — und die fina-
len Verse des Epos fiillt.

Denn in Asche wird vergehen,
‘Was wir stark, was lieblich sehen,
Aller Stolz und Schmuck der Zeit:
Gottes Gnade ohne Wanken,
Gottes Liebe ohne Schranken
Waltet fort in Ewigkeit. (Ebd.)

Dahn inszeniert die Heimreise der Wikinger also als eine Reliquientranslation
nach hagiographischem Protokoll®, schreibt die germanisch-griechisch-christ-
liche Synthese damit endgiiltig fest und etabliert zugleich eine raum-zeitliche
Ordnung, in der Anfang und Ende, Ursprung und Neubeginn in eins fallen. Zu-
riick bleiben die Triimmer der rémischen Antike, wihrend sich das indische Al-
tertum als gemeinsamer Ursprung von Griechen und Germanen durch sein ju-
gendliches Selbstopfer in der Verbindung beider Altertumskulturen auflgst.

Bezeichnenderweise ist es jedoch ein toter Germane, der das Zentrum dieses
Schlusstableaus bildet und dessen translatio mithin gerade keine neue Genealo-
gie begriindet. Und ebenso signifikant nimmt sich der Umstand aus, dass Felix
Dahn just diese Reliquientranslation zum grof8en Finale des Kampfs um Rom
ausbauen wird, wo er die Leichen der Gotenkénige Teja und Theoderich unter
dem viel zitierten Ruf ,nach Norden! gen Thuleland! Heim bringen wir die letz-
ten Goten“®® verschiffen lisst.

Denn in diesem Schluss von Epos und Roman realisiert sich ein Modell des
Tragischen, dessen paradigmatische Realisierung Felix Dahn in der germanischen
Mythologie als einer durch und durch ,dramatisch” aufgebauten ausgemacht und

59 Vgl. dazu den Uberblick: Martin Heinzelmann: ,Translation (von Reliquien)*, in: Norbert An-
gemann u.a. (Hg.): Lexikon des Mittelalters. Bd. 8, Miinchen 2002, Sp. 947-949.
60 Dahn GWII (Anm. 1), S. 398 [VII/16].
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geschichtsphilosophisch gedeutet hatte.” Im Zentrum dieses Modells steht bei
Dahn nicht die individuelle Schuld, sondern ein durch das ,freie[ | Walten[ | der
Phantasie* bedingter, ,unheilbare[r] Bruch[ ] der mythologischen Gotterwelt des
Nordens ,mit der gegebenen Friedensordnung in Religion, Moral oder Recht.
Diesen kategorialen Riss zwischen ihrer Gotterwelt und der Sphére des Ethos hit-
ten die Germanen nun aber nicht durch den ,Import“ einer neuen Religion oder
die ,Reinigung” der alten zu kitten unternommen®, sondern ihn durch eine ,That
groRartigster Sittlichkeit" in Génze aufgehoben: durch die Vernichtung des ge-
samten Walhalls in der ,Gétterdimmerung”.®* Dahn liest die Ragnardk also als
notwendigen Untergang der Gétter, der von der ersten Verfehlung der Asen an am
Horizont stand,® und zugleich als deren fulminantes Selbstopfer zur Wiederher-
stellung der sittlichen Ordnung. Und in eben dieser Ausrichtung auf den notwen-
digen Untergang liegt fiir Dahn das genuin Tragische der nordischen Mythologie,
gegen die sich die griechische als ebenso genuin ,episch[e]* ausweist: ,[I]n Ewig-
keit, nachdem die alten Kampfe ausgefochten, Titanen und Giganten gebéndigt
sind, tafeln die Gotter und Géttinnen auf den Héhen des Olympos*.%°

Altertumspolitisch ist diese germanische Meta-Codierung des Tragischen ein
veritabler Coup, weist sie doch implizit den unangefochtenen Ursprungsstatus
der attischen Tragodie in den deutschen Dramentheorien des 19. Jahrhunderts
als kulturgeschichtliches Missverstindnis aus.

Von Dahns mythopoetischem Verstindnis des Tragischen her betrachtet, er-
schlief3t sich aber auch die Finalisierungsstrategie seines Epos, die er in Ein
Kampf um Rom dann zu einem geschichtsphilosophischen Ragnartk ausarbei-
ten wird: Als Figuralallegorie der Germanen gestaltet und zudem ausgewiesen
als zweiter Baldur, muss Harald in dieser versepisch gefassten Tragodie den Tod
finden, dessen Notwendigkeit sich nicht aus einer individuellen Schuld her-
schreibt, sondern aus der inneren Logik der nordischen Mythologie. Entspre-
chend begriindet die titelgebende Verbindung des nordischen Harald mit der
griechischen Theano im Epos auch keine neue Genealogie, sondern erféhrt ihre
entscheidende Institutionalisierung allererst im Tod des Germanen und in der
anschlieRenden translatio seines Leichnams in eine Heimat, deren Biume
immer schon christliche Vanitas-Chorile gesungen haben.

Wenn Felix Dahn bei der Gestaltung des Librettos zu Harald und Theano im
Jahre 1880 — Ein Kampf um Rom ist lingst erfolgreich auf dem Markt — dann aus-
gerechnet diesen Tragbdienschluss kassiert, den Wikinger mithin nicht als Leich-
nam, sondern als quicklebendigen Befreier der Welt ,vom Romerjoch” sowie als
Beschiitzer des griechischen ,Gétterbild[s]“und des ,Christenglauben(s]* auf die

61 Felix Dahn: ,Das Tragische in der germanischen Mythologie®, in: Ders.: Bausteine. Gesam-
melte kleine Schriften , Berlin 1879, S. 102-132, hier: S124.

62 Ebd., S.19f.

63 Ebd., S. ug.

64 Ebd,, S.122.

65 Ebd.

66 Ebd., S.124.
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Heimreise schickt, allzeit zu weiteren Eroberungen bereit,"” dann darf man das
also getrost als poetischen Kollateralschaden werten - sei es einer enthemmten
Affirmation iiberkommener Opernformate, sei es eines reichsgriindungseupori-
schen Uberschwangs.®®

Der literaturgeschichtlich und altertumspolitisch eigentlich relevante Ein-
trag Felix Dahns steht dagegen eisern im Zeichen des Tragischen. Und nirgends
haben seine Nordménner so engagiert gekdmpft wie auf dem Feld der dramati-
schen Darstellungsformate, gehiillt in ein episches Birenfell.

67 Vgl. HuTh 1880, S. 76.

68 Die Schlussverse des Librettos deuten tatséchlich eher auf eine Uberdosis Reichsgriindungs-
euphorie hin: ,Zuriick in die Heimat! Zuriick in den Nord!/ Rasch fithren die schaukelnden
Wellen uns fort./ Wir tragen mit uns in des Eichwalds Nacht/ Der hellenischen Schéne
leuchtende Pracht./ Denn bei uns ist der Muth und das Schwert und die Macht./ Es rauscht
uns der Sieg in den flatternden Fahnen,/ Zu weiterm Wagen uns brausend zu mahnen,/ Denn
die Herrschaft der Erde geh6rt den Germanen!* (Ebd.).
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